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Fikret Otyam Resimlerinde Yasamin Bir Pargas: ve Kiiltiirel Simge
Olarak Keci Figtirleri

Goat Figures as a Part of Life and as a Cultural Symbol in Fikret Otyam's Paintings
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Oz: Kiiltiirel kimligi gelecege tasiyan ve onu somut kilan en temel etken, toplumlarin giindelik
pratiklerini ve inang diinyalarini simgeler vasitasiyla sanatin diliyle ifade etmeleridir. Kokleri tarihin
¢ok derinlerine uzanan Tiirk kiiltiir ve sanat;; mimariden dokuma tiirlerine kadar uzanan genis bir
cografyada bu birikimi hem somut eserlerle hem de soyut anlatimlarla giiniimiize aktarmigtir. Modern
Tiirk resim sanatina yon veren ustalar ise bu tarihsel ve kiiltiirel birikimi dogrudan kopyalamak yerine,
kendi 6zgiin {isluplar1 ve bakis agilariyla bastan yorumlamiglardir. Bu arastirma, Tiirk kiiltiiriinde ve
Anadolu cografyasinda derin anlamlar barindiran en karakteristik sembollerden kegi figiiriinii, ressam
Fikret Otyam’in tablolar1 {izerinden kapsamli sekilde incelemektedir. Incelemenin teorik altyapisi;
motiflerin tasidig1 estetik degerlere, geleneksel dokuma sanatindaki zengin anlam diinyasina ve keci
figlirtiniin mitolojik ile tarihsel ge¢misine dayanan koklii bir literatiir taramasiyla kurgulanmistir.
Calismanin yiiriitiilmesinde, dogrudan tablolardan elde edilen birincil veriler ile konuyla ilgili yazilmigs
akademik yaymlar1 kapsayan ikincil kaynaklar harmanlanarak analitik bir siire¢ izlenmistir. Tiirk
tarihinin erken donemlerindeki tag yazitlardan baglayip geleneksel hali ve kilim motiflerine kadar genis
bir alanda karsimiza ¢ikan kegi simgesi, Fikret Otyam’in tuvallerinde Anadolu'nun ¢etin doga
kosullarina ve zorlu yasamina karsi gosterilen direncin, ayakta kalma iradesinin ve var olma
miicadelesinin giiclii bir ifadesine déniismiistiir. Sanat¢i, bu kadim simgeye adeta yeni bir ruh
katmustir. Ozetle bu caligma; Fikret Otyam’in geleneksel dgeleri kendi firgastyla nasil 6zgiinlestirdigini,
tuvallerindeki renk dengesini ve leke degerlerini ne kadar biiyiik bir maharetle kurguladigini ve
gecmisten gelen bu zengin mirast modern resim sanatinin ilkeleriyle nasil basarili bir bigimde
sentezledigini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Sanat¢inin yapitlari, yerel motiflerin evrensel resim
diliyle bulusmasinin en nitelikli 6rneklerinden birini teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Fikret Otyam, Anadolu Kiiltiirii, , Kegi Figiirii, Kiiltiirel Miras.
Abstract: The most powerful element that makes a society's cultural identity visible is the
transformation of daily life and beliefs into art through symbols. Boasting a deep-rooted history
spanning thousands of years, Turkish culture and art have conveyed this rich heritage to the present
through both tangible and intangible expressions across a wide spectrum, from architecture to weaving.
In modern Turkish painting, artists have reinterpreted this ancient legacy through their own unique
styles. Accordingly, this study examines the goat motif —one of the strongest symbolic figures of
Turkish culture and Anatolia—focusing on the works of the painter Fikret Otyam. The theoretical
framework of the research is shaped by literature analyses on the aesthetic dimension of motifs, the
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world of meaning in traditional weavings, and the mythological-historical origins of the goat figure. In
this study, primary sources obtained directly from the artworks and secondary sources comprising
academic analyses were evaluated together. The goat figure, which has found its place in stone
inscriptions and carpet weavings throughout Turkish history, comes back to life under Fikret Otyam's
brush as a symbol of resilience and endurance against the harsh geography of Anatolia. As a result, this
study demonstrates how the artist uniquely transformed traditional figures, his mastery in the use of
color and tonal balance, and how he synthesized cultural heritage with a modern pictorial language.
Keywords: Turkish Painting, Fikret Otyam, Anatolian Culture, Goat Figure, Cultural Heritage.

Girig!

Bireyin igine dogdugu toplumsal yapiya entegre olabilmesi, o toplumun yasam
pratiklerini, bilissel semalarmi ve kiiltiirel kodlarini igsellestirmesiyle miimkiindiir. Bu
uyum siirecinin zeminini ve aidiyet duygusunu insa eden temel itici gii¢, toplumun
kolektif olarak kabul ettigi degerler dizgesidir. Toplumlari var eden, birbirine baglayan ve
6zgtin kilan bu sistem, en genel tanimiyla “kiiltiir” olarak adlandirilir. Kiiltiir, Insan
etkilesiminin bir {ir{inii olarak dogan, maddi ve manevi unsurlar1 biinyesinde barindiran
dinamik bir yapidir. Toplumsal kimligin kurucu unsuru olan bu degerler, egitimden sosyal
iliskilere, diisiince bigimlerinden inang sistemlerine kadar genis bir paradigmada
belirleyici rol oynar. Tarihsel siiregte iiretilen sanat eserleri, maddi kiiltiir nesneleri, giyim-
kusam pratikleri ve gelenekler, bu soyut Kkiiltiirel yapinin somut ve hissedilir
yansimalaridir (Ozankaya, 1983: 6, Soysaldi, 2018: 306).

Tarihsel siire¢ incelendiginde kiiltiirel miras olgusu, baslangicta moniimental
mimari yapilar ve arkeolojik kalintilar ekseninde indirgemeci bir yaklagimla ele alinmig
olsa da bu geleneksel algi, kiiresellesen diinyamizin dinamik gereksinimleri
dogrultusunda koklii bir doniisiime ugramistir. Gegmis donemlerde sadece nesnel ve
mekansal boyuttaki somut varliklar tescillenirken, giintimiizde topluluklarin kolektif
pratikleri, sozlii aktarimlar: ve orf-adetleri gibi somut olmayan degerler de bu biitiiniin
kurucu ve yasaticr unsurlar olarak kabul gérmektedir (Oguz, 2009,: 24). Bu paradigma
degisimi baglaminda, Tiirk kiiltiir cografyasinin estetik zekasini yansitan resim, heykel,
seramik, dokuma, ¢ini, hat ve ahsap oymacligi gibi geleneksel sanat disiplinleri,
ylizyillarin birikimini biinyesinde barindiran stratejik birer bellek alan1 kimligi

kazanmaktadair.

Zikredilen bu sanat kollarinda estetik formun omurgasini insa eden temel dinamik
ise motiflerdir. Motifler, yalnizca yiizeyi organize eden yiizeysel birer bezeme ya da
siisleme araci olmanin ¢ok otesinde; toplumsal norm kodlarini, kolektif bilinci ve

toplulugun Kkarakteristik kodlarini biinyesinde barindiran derin gostergebilimsel

1 Bu calisma Tirk Kiltiirinde Keci hngesi ve Resim Sanatindaki Yansimalar1 konulu
Doktora Tezinden Uretilmistir.
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sifrelerdir (Coruhlu, 2002: 45). Dolayisiyla, evrensel sanat dilini yerel kimligin 6zgiin
pratikleriyle sentezlemeyi amaclayan giliniimiiz sanatcilar1 adina bu arkaik motifler,
taklitten uzak, zengin ve tiitkenmez birer ontolojik malzeme kaynag: teskil etmektedir
(Berk, 1973: 12).

Tarih 6ncesi donemlerde kaya resimlerine ve magara duvarlarina biiyiisel bir
motivasyonla aktarilan av sahneleri ve piktogramlar, insanoglunun ilk ontolojik ve
sanatsal anlatim bicimleridir. Sedanter (yerlesik) hayata gecis siireci ve buna bagli olarak
inang pratiklerinde somutlasan morfolojik yapisal doéniisiimler, insanhign zihniyet
diinyasindaki tekamiile paralel bicimde sembolik ifadelerin ¢cok daha dizgesel, orgiitlii ve
anlamsal bir derinlik kazanmasina zemin hazirlamistir (Schmidt, 2007: 114). Dogal
¢evrenin sundugu dinamiklerden ve metafizik tasavvurlardan beslenen bu yaratici enerj,
zamanla her toplulugun kendi kolektif hafiza havuzunu ve tarihsel-kiiltiirel sifrelerini
kusaklar arasi aktaran 6zgiin bir gorsel sanat metodolojisine evrilmistir (Coruhlu, 2002:
28). Tuirk Dil Kurumu Sozliigi'ndeki (2005: 741) tarumiyla “gelenekle ilgili olan,
geleneksele dayanan, ananevi” nitelikler, bir biitiiniin ve onu olusturan imgelerin
“geleneksel” olarak kabul edilmesini saglar. Bu dogrultuda Tiirk sanatinda geleneksel
nitelemesi, s6z konusu estetik degerlerin tarihsel bir derinlik igerisinde 6ziinii koruyarak

suireklilik kazanmasiyla iligkilidir.

Kolektif hafizada derin izler birakan bu zihinsel imgeler; ¢ini, hali-kilim
dokumacili1 ve ahsap oymacilig1 gibi geleneksel zanaat disiplinleri kanalryla maddesel
birer gerceklige kavusmaktadir. Bahsi gegen bu geleneksel sanatlarin biinyesinde
somutlasan tiretim teknikleri, hammadde secimleri ve form/motif kurgulari, salt viziiel
birer siisleme bileseni olmanin 6tesinde; toplulugun teolojik (inang) algisini, mekansal-
cografi aidiyet baglarin1 ve giindelik yasam pratiklerini kristalize eden derin anlamsal
sifrelerdir (Aslanapa, 1984: 92). Bu yoniiyle her motif, aktarildig1 malzemenin iizerinde
toplumsal bellegin gorsel birer vesikasi olarak islev gormektedir (Deniz, 2000: 47). Tiirk
kiiltiiriinde el sanatlari iirlinlerinin estetik bir paradigmaya sahip olmasi esastir. Bu
sanatlara geleneksel kimligini kazandiran ve onlar1 salt islevsel birer nesne olmaktan

kurtarip kiiltiirel bir derinlige ulastiran en 6nemli unsur motiflerdir.

Herhangi bir kiiltiirel degerin ya da fenomenin kolektif diizlemdeki temsiliyet
kabiliyeti, tiretildigi tarihsel kesitin entelektiiel arayislarin, tinsel ihtiyaclarini ve donemsel
beklentilerini estetik forma aktarabildigi nispette tarihsel bir mesruiyet zeminine oturur.
Asirlarin siizgecinden gegerek bigimsel birer kristale doniisen motifler; neset ettikleri
cografi habitatin, o doneme has zihniyet ikliminin ve sosyo-kiiltiirel dinamiklerin somut
birer vesikasidir. Sanat¢t da yaratim siirecinde kendi igsel duygu diinyasini, estetik
manifestolarini ve ¢evresel uyaranlari, s6z konusu bu motiflerin biinyesinde barindirdigi

arkaik anlamsal katmanlar1 desifre ederek ya da yeniden yorumlayarak disa vurur
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(Tansug, 1993: 56). Bu baglamda Tiirk topluluklari, dogadan ve benimsedikleri Islamiyet
Ooncesi ve sonrasi inang sistemlerinden miilhem somut ve soyut tasavvurlarmi

sembollestirerek sanatsal motiflere dontistiirmiiglerdir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk resim sanat1 paradigmalarinda Anadolu cografyasina,
tasra zihniyetine ve yerel pratiklerin estetik diinyasina yonelim siireci, devlet eliyle
yapilandirilan radikal bir kiiltiir politikas1 olan Yurt Gezileri organizasyonuyla ivme
kazanmuigtir. 1938 ile 1944 yillar arasindaki tarihsel kesitte sistematik olarak yiiriitiilen bu
genis Olcekli projede; her donem belirlenen on ressamin Anadolunun mubhtelif
vilayetlerine gorevlendirilerek yerel yasam pratiklerini yerinde tecriibe etmeleri temel bir
strateji olarak benimsenmistir. Bu kiiltiirel hamle vasitasiyla, batih egitim
formasyonundan gegen sanatgi elitlerin halkin saf ve manipiile edilmemis sosyolojik

gercekligiyle ilk elden temas kurmast amaglanmistir (Boydas, 2004: 42).

Erken Cumhuriyet doneminin "halka dogru" entelektiiel akimiyla eklemlenen bu
seyahatlerin, yaratic elitler ile kitleler arasindaki kronik mesafeyi asgariye indirirken,
ressamin sanatsal kimligine toplumsal bir misyon ve 6dev bilinci yiikledigi savi 6ne
¢itkmaktadir. Donemin tek parti idaresinin ‘"halkgilik" ilkesinin estetik alandaki
izdiisiimlerini sorunsallagtiran bu yaklasim, Yurt Gezileri'nin sanatgilara tasra gercekligini
ilk elden ve aracisiz deneyimleme firsat1 sundugunu, bu sayede de kopuk olan toplumsal

iletisimi yapilandirdigini dogrulamaktadir (Boydas, 2004: 55).

Nitekim bu tarihsel siireci dogrudan igeriden tecriibe eden ressam Refik Epikman
da s6z konusu organizasyonun kolektif bir 6z-biling insa etme gayreti oldugunu belirtmis;
sanatcillarin  sosyal realiteyi tiim girintileri ve katmanlariyla ancak bu yolla
kavrayabildiklerini ifade etmistir (Epikman, 1940: 8). Tiim bu siirecte, projeye dahil olan
sanatci kadrosuna dogmatik bir estetik akim ya da iislup dayatmasinda bulunulmamus;
aksine, gorevlendirildikleri cografi bolgelerin ruhunu yansitan 6zgiin ve mahalli unsurlar
kendi piir plastik dillerine entegre etmeleri yoniinde bir 6zgiirliik alan1 taninmstir. Stireci
iceriden gozlemleyen ressam Refik Epikman, bu deneyimin kolektif bir 6z-biling edinme
cabasi oldugunu ve bu sayede sanatcilarin sosyal gercekligi tiim yonleriyle idrak
edebildiklerini vurgulamaistir. Projede yer alan sanatcilara herhangi bir akim ya da bigim
dayatmas: yapilmamis; sadece ¢alistiklar: bolgelerin karakteristigini yansitan 6zgiin ve

yerel resimlerine dahil etmeleri tesvik edilmistir (Boydas, 2004: 78).

Tiirk resim sanatinda yerel kimlik arayislarinin 6zgiin bir ekollesmeye doniismesi,
1947 yiinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinden yetisen Ogrenciler tarafindan
temelleri atilan ve kurucu kadrosunda Fikret Otyam gibi isimlerin de saf tuttugu "Onlar
Grubu" ile kristalize olmustur. Topluluk, ulusal resim sanatinin asil can damarini ve

beslenmesi gereken ana damar1 Anadolu cografyasinin kalbinde, geleneksel el sanatlariin

@creative clolr|e
commons



Fikret Otyam Resimlerinde Yagamn Bir Parcas: ve Kiiltiirel Simge Olarak Keci Figiirleri

arkaik yapisinda ve mahalli motiflerin estetik hafizasinda aramas: gerektigi yoniinde
radikal bir manifesto ortaya koymustur. Gruba gore, taklitten uzak ve sahici bir ulusal
resim dilinin ingasi, ancak s6z konusu bu yerel piktogramlarin ve motiflerin, Bati'dan
alian giiglii bir desen disiplini ve kompozisyon kurgusuyla harmanlanmasi neticesinde
miimkiindii (Tansug, 1993: 124). Bu dogrultuda hareket eden topluluk mensubu ressamlar,
tagra insanin1 ve Anadolu peyzajini tuvale aktarirken, yerel motif geometrisi ile modern
Bati resminin bicimsel tekniklerini sentezleyen, kendilerine 6zgii piir plastik bir tislup

ekolii yaratmay1 hedeflemiglerdir.

Modern Tiirk resminin toplumcu-gercekgi ekoliinde miistesna ve kendine has bir
cizgi inga eden Fikret Otyam, mahalli degerleri evrensel bir estetik dilin siizgecinden
gecirerek Anadolu cografyasini duragan bir folklor nesnesi olarak degil, dinamik ve
yasayan bir kiiltiirel organizma biciminde tuvale aktarir. Sanat¢inin "kegi” figiiriinii piir
plastik iiretimlerinde en istikrarli, bilingli ve ¢ok katmanli sembolik kodlarla isleyen
figtiratif otoritelerin baginda gelmesi, onun bu bilimsel arastirmanin odak noktas: (merkezi
Oznesi) olarak secilmesindeki temel motivasyonu olusturmaktadir. Otyam'm fir¢asinda
somutlasan kegi imgesi, salt dekoratif bir bezeme unsuru ya da ytlizeysel bir folklorik 6ge
olmanin Otesine gecerek; Anadolu insaninin tarihsel direncini, cetin doga sartlariyla
miicadelesini ve bereket algisini kristalize eden derin bir toplumsal bellek vesikasi
niteligindedir. Bu baglamda arastirma; Anadolu'nun kadim ve koklii kiiltiir mirasini
gorsellestiren sanatcilarin yerli koklerle kurdugu ontolojik bag tahlil etmeyi; cografyanin
iirettigi bu somut olmayan kiiltiirel miras1 bilimsel bir metodolojiyle yarinlara aktararak
Tirk sanati literatiirline 06zgilin, yerli ve referans bir kaynak kazandirmay:

amaclamaktadir.
Fikret Otyam Resimlerinde Kiiltiirel Bir imge: Keciler

Aksaray dogumlu olan Fikret Otyam (1926-2015), sanatsal egilimleri giiglii bir
ailede yetiserek miizik ve edebiyatla erken yasta tamigsmistir. Okuma egilimlerinde
toplumsal temali yazi ve dergileri 6n planda tutan sanatgi, Anadolu halkinin gergekligiyle
ise babasinin eczanesinde calistig1 donemde ytizlesmistir. Babasi Binbas1 Vasif Ibrahim
Otyam’in eczanesine gelen yerel halki gozlemleme firsat1 bulan Otyam, Anadolu insaninin
sorunlarini yakindan incelemis ve bu doneme ait tanikliklarini giinliik tutarak kayit altina
almistir (Otyam, 1997: 15).

Fikret Otyam’in profesyonel sanat kanonuna adimi, 1945 yilinda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi'ne kabul edilmesiyle baslamistir. Akademik kronolojisinin bu
ilk evresinde Ibrahim Calli'nin atélyesinde figiiratif kompozisyonun klasik kurallarimni ve
akademik egitim disiplinini 6ziimseyen sanatgy, ilerleyen siire¢te 6grenim mecrasini Bedri

Rahmi Eyiiboglu'nun atolyesine kaydirmistir (Giray, 1999: 28). Eyiiboglu'nun bicimsel
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dogmalardan uzak, esnek ve vizyoner atolye iklimine dahil olmasi, Otyam’in sanatsal
seriiveninde kokli bir kirilma yaratmis; hem tematik konu segimlerinde hem de piir
plastik iislup kurgusunda ¢ok daha ozgiir, bagimsiz ve deneysel bir calisma zeminine
kavusmasina olanak tanimistir (Giray, 1999: 31). Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki
egitiminin ardindan Paris’e giden Bedri Rahmi Eyiiboglu, burada Gauguin ve Van Gogh
gibi sanatcilarin eserlerini incelemis, bu ¢alismalar dogrultusunda kendi desen ve renk
teknigini gelistirmeye odaklanmistir. Paris doniisiinde Yurt Gezileri programi
kapsaminda Edirne ve Corum’a gonderilen Eyiiboglu'nun eserleri ve diisiinsel diinyas:
incelendiginde, halk sanat1 unsurlarina ve yerel motiflere agirlik verdigi goriiliir. Sanatgi,
resimlerinde bu motifleri dogrudan kopyalamak yerine, Anadolu halk sanat1 6geleri ile
bati resim tekniklerini sentezleyerek 6zgiin bir iislup gelistirmistir (Dal, 1997: 573). Fikret
Otyam’in bu atolye ikliminde edindigi teorik ve pratik nosyon, onun mahalli halk sanatina,
Anadolu tiirkiilerine ve tasra anlatilarina duydugu entelektiiel alakay1 derinlestirerek
pekistirmistir. Sanat¢inin renk paletini, lekesel form arayislarini ve desen disiplini gibi piir
plastik bilesenleri, yerel motifleri ve otantik Ogeleri merkez kilacak sekilde
kurgulamasinda bu atdlye terbiyesi dogrudan belirleyici bir rol oynamustir (Giray, 1999:
34).

Fikret Otyam, Irfan Demirkol ile gerceklestirdigi nehir sdyleside, cocukluk ve
genglik yillarinda babasinin eczanesinde calistift donemlerde tasra halkinin salgin
hastaliklar ve sefalet karsisindaki caresizligine ilk elden tarmiklik ettigini aktarmaktadir.
Sanatci, bu sarsic1 gozlemlerin ardindan hekimlik ya da miihendislik gibi konvansiyonel
alanlar yerine, dogrudan toplumsal gerceklige ayna tutacak, kitlelerin sesi olabilecek bir
meslek mecrasina yonelmeyi temel bir varolussal ideal olarak benimsedigini ifade etmistir.
Bu dogrultuda, 6grencilik yillarinda Gece Postas1 gazetesinde matbuat hayatina adim atan
Otyam, 1953 yilindaki mezuniyetinin akabinde sirasiyla Son Saat, Diinya, Ulus ve
Cumhuriyet gibi donemin etkili gazetelerinde profesyonel muhabir ve yazar olarak gorev
icra etmistir (Giray, 1999: 45).Otyam, ilk Giineydogu Anadolu gezisini Diinya
gazetesindeki gorevi sirasinda gerceklestirmistir. Bu seyahatlerdeki izlenimlerini
fotograflar ve roportajlarla belgeleyerek gazetede yayimlamis, bu ¢alismalar daha sonra
Gide Gide serisinin ilk kitab1 olan Ha Bu Diyar adiyla kitaplastirilmistir (Oral, 2011: 97).

Fikret Otyam, roportaj ve belgeleme misyonuyla adimladig cografyalarda tasra
insanimin giindelik pratiklerini, varolus bicimlerini ve mahalli ritiiellerini derinlemesine
gozlemleme imkani yakalamis; bu zengin saha birikimini edebiyat, fotograf ve resim
disiplinleri arasinda dinamik birer veri olarak gecirgen kilmistir. Metinlerinde oldukca
duru, yapayliktan uzak ve dolaysiz bir iislubu benimseyen sanatgi, sosyolojik vakalari
nesnel bir siizgecten gecirerek ele almis; Oznelerin mahalli konusma Oriintiilerini,

reflekslerini ve yoresel sivelerini yazili kiiltiire piirtizsiizce aktarmistir (Giray, 1999: 52).
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Benzer bir belgesel hassasiyetle fotograf pratiginde de kurgusal, steril sahneler
tasarlamak yerine, hayatin kendi akisi icindeki spontane enstantaneleri yakalamay1 temel
ilke edinmistir. Sanat¢inin tuval yiizeyindeki temel tematik omurgasini ise ugsuz bucaksiz
Anadolu manzaralari, yasam kavgasinin merkezinde konumlanan hiiziinlii ve vakur
Anadolu kadinlari ile bélgenin ¢ok katmanli inang ve gelenek anlatilari insa etmektedir
(Tansug, 1993: 128). Kiiltiirel mozaikten siiziilen kesitlerin sunuldugu bu piir plastik
tablolarda yer alan figiirler, icine dogduklar ve aidiyet hissettikleri cografyanin tiim yerel-

kiiltiirel parametreleriyle entegre bicimde betimlenmistir.

Fikret Otyam, piir plastik tiretimlerinde halk sanatinin estetik genetigiyle
dogrudan bag kuran arkaik motifleri; tasrali kadinlari, ¢obanlari, kegi figiirlerini ve hayvan
siriilerini yogun bir bicimde yapitlara dahil etmistir. Onun tuval yiizeyinde hayat bulan
doga peyzajlari, kitlelerin giindelik yasam pratiklerini ve geleneksel varolus kaliplarini
adeta epik ve mitolojik bir atmosferin siizgecinden gegcirerek sunmaktadir. Sanatg,
ikonografisinde siireklilik arz eden koylii kadin figiirlerini tiimiiyle mahalli kiyafetleri ve
otantik giyim kodlariyla betimlemeyi tercih etmistir (Tansug, 1993: 131). Oznelerin icine
dogdugu tagra cografyasimnin giindelik yasam ritmini, teolojik (inang) algilarim ve
geleneksel normlarimi halk sanatinin bigimsel diliyle O6yle organik bir bicimde
harmanlamustir ki, bu kiiltiirel enstriimanlar resmin yapay birer dekoru olmaktan ¢ikarak

kompozisyonun yapisal ve dogal birer kurucu unsuru haline gelmistir.

Sanat¢inin Giineydogu Anadolu ekseninde gergeklestirdigi her saha arastirmasi,
onun diisiince diinyasinda derin izler birakmis ve bu seyahatlerin getirdigi gorsel birikim
piir plastik diline dogrudan aksetmistir. Bu heterojen ve renkli cografyada kitlelerin
giindelik yasam dongiistinde kullandig1 maddi kiiltiir nesneleri, tuvallerinde baskin birer
leitmotif (ana tema) olarak yer bulmustur. Nitekim Otyam’imn kompozisyon kurgularinda
duvar sergileri, hali-kilim dokumalari, perdeler ve kegi siiriileri kronik bir siklikla
izleyicinin karsisina ¢ikar. Tematik ¢ikis noktasini her zaman Anadolu cografyasinin
morfolojik yapisindan ve insan tipolojisinden alan sanat¢inin iislubunda, zamanla "lekeci"
yonelimler ile kurgusal agik-koyu (1s1k-g6lge) kontrastlar1 ¢ok daha kararh ve goriiniir bir
nitelik kazanmstir. Bu evrilmeye kosut olarak, ylizeydeki figiiratif semalar ve bicimsel
elemanlar da detaylarindan arinarak gittikge minimalist ve yalin bir plastik forma
kavusmustur (Giray, 1999: 68).Sanat¢i, kadinlarin, ¢ocuklarin ve koyliilerin yer aldig:

sahnelerde yoresel motifleri figiirlerle i¢ ice islemistir.

Otyam, yoresel gelenekleri Anadolu manzaralariyla birlestirerek resmetmistir.
Giindelik hayattan kareleri ve kiiltiirel degerleri kendi siizgecinden gegirip eserlerine
yansitmistir. Anadolu insaninin ne kadar zor sartlarda yasadigimi figiirlerinde acikca

hissettirmis, geleneksel degerleri birer hikaye gibi anlatmistir. Anadolu’yu adeta renkli bir
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mozaik tarlasina benzeten sanatgi, yerel kiyafetli kadinlari, kegi figiirlerini ve siiriileri

dogayla i¢ ice resmetmeyi tercih etmistir.

Fikret Otyam’in sanatsal evreninde Anadolu, cografi bir referans noktasi olmanin
Otesine gecerek; halk sanatinin piir plastik motifleri, mahalli kiyafetler igindeki tasra
insanlari, ¢obanlar ve doganin organik birer uzantis1 olarak konumlanan kegi figiirleriyle
oriili, dinamik bir kiiltiirel ekosisteme doniismektedir. Sanatgi, bu ikonografik imgeleri
dongiisel bir bigimde yeniden {iireterek kolektif bellegi tiim mikro detaylariyla muhafaza
eden 6zgiin bir gorsel dil inga etmistir (Tansug, 1993: 132). Gazetecilik pratiginden tevariis
eden belgeselci ve keskin gozlem yetenegini, giindelik yasamin siradan ritmi ile batini
inanglarin mistik derinligi arasinda gecirgen kilarak tuval yiizeyine tagimigtir. Otyam’in
fircasinda bolgenin klimatik (hava) kosullar1 ve topografik (toprak) yapisi, sosyolojik
gerceklikleri goriiniir kilan estetik birer enstriimana gevrilmistir. Ozellikle peyzaj
kompozisyonlarinin odak noktasina yerlestirilen kegi figiirii, Anadolu'nun ¢ok katmanl
kiiltiirel mozaigini mahalli bir dille evrensel sanat kamusuna sunmanin simgesel bir

metaforu niteligindedir.

Fikret Otyam’in resim dilinde Anadolu, hem bir gazetecinin gercek¢i gozlemiyle
hem de sanatginin estetik kurgusuyla i¢ ice gecer. Sanatgi, giindelik hayatin siradan
anlarini ve kiiltiirel derinlikleri kendi {islubuyla harmanlamistir. Ozellikle zorlu hayat
sartlarina direnen kadin figiirlerini ve geleneksel degerleri, adeta bir hikaye anlatir gibi
resmetmistir. Anadolu’yu renkli bir "kiiltiirel mozaik" gibi goren Otyam, yerel kiyafetli
insanlari, keci siiriilerini ve kir manzaralarmni bir araya getirerek biitiin bir anlati
olusturmustur. Bu agidan bakildiginda sanatcinin eserleri gorsel detaylar: birlikte sunma
amacini her eserinde farkli bir yorumda goriilmektedir. Toplumun hafizasin1 bugiine

tasiyan gorsel birer belge niteligi tasimaktadirlar (Bayrak, 2021: 66).
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hye!

Gorsel 1: Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢casindan,1996, Tiiyb.?

Fikret Otyam’'m Otyam’in Fircasindan (Gorsel 1) adli yapiti, Anadolu’nun
monokrom kig peyzajin1 hem belgesel bir sadakatle hem de lirik bir sanatsal kurguyla
harmanlayarak tuvale aktarmaktadir. Karla kapli, ugsuz bucaksiz beyaz bir diizlemde
monoton ve agir adimlarla ilerleyen keci figiirleri, kompozisyona ustaca eklemlenen
kurgusal agik-koyu kontrastlar1 sayesinde derinlik hissini belirgin kilmaktadir. On planda
konumlanan koyu renkli lekesel degerler ile arka plani domine eden saf beyaz bosluk
arasindaki radikal zitlik, resmin plastik ritmini tayin eden temel striiktiirii inga eder (Giray,
1999: 72). Bu estetik kurgu, alelade bir doga taklidinin Gtesine gecerek Lévy-Bruhliin
(2006) ilkel toplumlardaki mistik algiy1 niteleyen "iki katmanli gerceklik”" tasavvurunu
cagristirir (s. 48). Zira tuval yiizeyinde somutlasan fiziksel diinya, keci imgesi iizerinden
transandantal (deneyim Gtesi) ve gizemli bir ruhla eklemlenmektedir. Tiirk kitlelerinin
Orta Asya bozkirlarindan Anadolu havzasina dek tasidigi koklii mitolojik bellek ve
arketipsel birikim, Otyam'in ¢izgisel evreninde ¢agdas bir plastik dile biiriinerek modern

birer ikona doniismektedir.
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Sanatcinin, figiirlerini doganin en cetin ve zorlu kosullar: icinde betimlemesi,
yagamin siirekliligine ve insanin direncine yonelik bilingli bir vurgu niteligi tagimaktadir.
Ozellikle kadin ve kegi imgeleri, kendine 6zgii sanatsal bir estetikle yorumlamistir (Bayrak,
2021: 66).

Gorsel 2: Fikret Otyam, Keciler ve Coban, 1996, 18x24 cm., Tiiyb.?

Fikret Otyam’in eser silsilesinde Keciler ve Coban (Gorsel 2) adli ¢alismasi,
sanatginin hemen hemen her eserinde hissedilen o derin folklorik dokuyu ve halkin
giindelik ritmini basariyla sergilemektedir. Bir gazetecinin gozlem yetenegini ve ressamin
estetik bakis agisin birlestiren Otyam, bu eserinde yasamin en saf anlarindan birini, bir
¢obani ve siiriisiinii odagina alarak tablolastirmistir. Karlarla kapli, ugsuz bucaksiz beyaz
bir diizlem {izerinde koyu renkli kegilerin yerel kiyafetler icindeki ¢obana dogru
hareketlenmesi, kompozisyona dinamizm kazandirmus,izleyicini bakiglarm tabloda ana
figiirlere yonlendirmigtir. Sanat¢inin figiirleri ve tabiat1 ele alisindaki "lekeci" yaklasim,
boyanin yiizeyde biraktigi yumusak dokunuslarla birleserek eserin plastik kalitesini
artirmistir.Sanat¢inin bu tislubu, Otyam’in yerel temalar1 evrensel bir sanat diliyle nasil

sentezlediginin en somut kanitlarmdan birisi olmustur.

Bu 6zel eser, doganin giiciinii ve insanin dogadaki dayanikli durusunu lirik bir
uslupta anlatmaktadir. Klasik kis manzaralarindan farkl olarak bu tabloda, mevsimsel

gecisin o hiiziinlii gérkeminin ve topragin katmanl yapisinin rahatlikla hissedilmesini
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saglamaktadir. Resmin iist kismina hakim olan karli daglar, Otyam’in fir¢asinda adeta
resmin fiziksel bir bedeni gibi goriinmektedir. Boyanin yogun ve pentiir tadinda
kullanildig1 daglar, sadece gorsel bir etki olarak degil, gecit vermez Ozelligini de
yansitmaktadir. Bu beyaz zirveler, Anadolu cografyasmin asirlardir her seye taniklik eden
birer sembol oldugunu anlatir gibidir.

Beyaz hakimiyetini bolen turuncu, sar1 ve kahverengi tonlardaki agag dizisi ise resmin
merkezine sicak bir etki katmaktadir. Bu renk gecisi, kisin en sert aninda bile sonbaharin
son hatirasini gosterir niteliktedir. Otyam, bu kontrasth etkili calismasindaizleyiciye
doganin bitmeyen dongiisiinii ve yasamin sogukta bile bitmeyen sicak enerjisini
yansitmaktadir. Tablonun sol tarafinda, beyaz kepenegiyle neredeyse karda kaybolan
¢oban figiirii ve siyah birer nota gibi dizilen kegiler agik-koyu zitliklarin en belirgin 6zelligi

olmuslardir.

Otyam, calismasinda gokyiiziinii yogun bir boya dokusuyla isleyerek resme
derinlik kazandirmistir. Bu etkiyle, eseri sadece izlenen bir tablo olmaktan ¢ikartarak
izleyicide dokunma hissi uyandiran bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu nedenle izleyici
karlarm soguklugunu ve dallarin sertligini sanki tuvalin i¢indeymis gibi hissedebilecektir.
Ozetle sanatci, Anadolu kisini adeta bir sessizlik yemini gibi islemistir. Daglarin azameti,
sonbahardan kalan renk kirintilar1 ve kara saplanmis siyah kegiler, direncin ve
yasanmishigin ortak hikayesini yazmaktadir. Eser, insanin dogadan ayri bir parga
olmadigini, onun en zor kosullarinda bile sadik bir yoldasi oldugunu kabullendiren bir

calisma niteligindedir.

adt TR Y
b P T

Gorsel 3: Fikret Otyam, Harran, 2010, 22x27,5 cm., Tiiyb. ¢
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Fikret Otyam’in 2001 tarihli Harran (Gorsel 3) adli calismasi, sanat¢inin bu kadim
cografyanin kendine has iklimini ve dokusunu kendine 6zgii bi¢imlendirdigi ozel
orneklerden birisidir. Sanatgi, zeminde tercih ettigi acik renk tonlar: ve doku etkileriyle
resimdeki derinlik algisi olusturmustur. Sag tarafa eklenen yerel giysili, siirmeli gozlii
kadin figiirtiyle ¢alismada geleneksel ve halkgr karakter olusturma Ozverisi
goriilebilmektedir. Sanat¢t hem bigimsel kurgusunu hem de igerik diinyasmi eserinde
kusursuz bir bigimde yansitabilmistir. Yerel imgelerin tutarhi bir estetik kaygiyla nasil

gelecege aktarilabileceginin acik bir kanit1 niteligindedir.

Eserde halk sanatindan etkilerin vurgulandig1 detaylar geleneksel bir yap1 i¢inde
eritilmistir. Sol tarafa yerlestirilen keci figiirleri ve kadinlar mekana derinlik katmanin yani
sira dinamik bir yap1 olusturmustur. Bu kurgu, sanatginin gazetecilikten miras kalan
keskin gozlem giiciinii cagdas resmin leke degerleriyle bir senteze doniistiirdiigiinii agik¢a

ortaya koymaktadir.

Bu eser, Fikret Otyam’mn "Giineydogu 1s1§1n1" ve bolgenin mistik ruhunu en dramatik ve
lirik haliyle isledigi basyapitlarindan birisidir. Resim izleyiciyi kavurucu giinesin altinda
sessizlige biirlinmiis bir kerpi¢ koyiin huzuruna davet ederken, 6n plandaki gercekgi
detaylarla hayatin ne kadar canli ve renkli aktigini da aktarmaktadir. Kompozisyonun
odak noktasinda yer alan ve profilden betimlenen kadin figiirii, tablodaki duygusal
gorevini zarafetiyle yansitmaktadir. Basindaki koyu yesil ortiisii ve ortiisiiniin tizerindeki
sarkan boncuk siislemeleriyle Anadolu’'nun zengin kiiltiiriine gonderme yapmaktadir.
Basinin hafifce One egilmis ve vakur durusu topragma duydugu derin aidiyeti
hissettirmektedir. Alnindaki kirmiz1 bant ise hem gorsel bir vurgu hem de bu kurak

topraklar {izerindeki hayat enerjisinin bir simgesi niteligindedir.

Arka planda puslu ve yumusak firca darbeleriyle olusturulan Harran evleri,
Otyam’in diinyasindaki kadim ve degismez duygusal diizenini anlatmaktadir. Toprak
rengiyle biitiinlestirilen bu yapitlar, insanin dogayla kavga etmek yerine onun bir parcas:
olmay sectigi duygusal durumu anlatmaktadir. Sol taraftaki kadin figiirleri ve kegiler ise
bu duragan mimariye hareket katarak bozkirda direngli birer yasam izi olusturmustur.
Resimdeki renk gegisleri izleyicide sicak bir esinti hissi uyandirirken, gokytiziindeki ince
mavi lekeler ile alt kissmdaki yogun turuncu ve sar1 tonlarin birlesimi ise gliniin aksam{istii
durgunlugunu animsatmaktadir. Otyam, burada keskin hatlardan ziyade atmosferik bir
teknik tercih ederek bolgenin tozlu ve bugulu havasini tuvale yansitmayi ustalikla islemeyi

bagarmustir.

Sanat¢min renk kullanimindaki bilingli kontrastlar, eserde hareketli bir etki
olusturmustur. Arka plandaki soluk toprak tonlamalarin1 ve 6n plandaki kadinin yesil-

kirmiz1 kiyafetlerinin farklilig: eserin derinligini hissettirmektedir. Bu durum, tozlu ve gri
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goriinen bir hayatin icindeki en degerli miicevherin "insan" oldugu mesajin1 izleyiciye
anlatirken; adeta kadinin bu cetin cografyanin ortasinda en Snemli imge oldugunu
soylemektedir. Ozetle Otyam, bu tablosunda Mezopotamya’nin tozunu, giinesini ve bin
yillik geleneksel estetigini bir kadmin sessiz durusuyla harmanlamistir. Uzaktan
bakildiginda tipik bir kdy manzarasi gibi goriinen bu eser, yakindan incelendiginde
Anadolu kadinmin zarafetine ve sabrina adanmis gorsel bir siiri, topragin sadeligi ile

insanin siisii arasindaki o kusursuz dengeyi sunmaktadir.

Gorsel 4: Fikret Otyam, Otyam’in Fircasindan, 2014, Tiiyb. >

Fikret Otyam’in Otyam in Fircasindan(Gorsel 4) adl1 calismasi, sanat¢inin figiirleri
oldugu gibi betimlemek yerine onlar1 bilerek bozup yeniden bicimlendirdigi en tipik
orneklerden biridir. Fikret Otyam da tam olarak bu ¢izgide ilerledi. Anadolu insanini,
dogasini, kegilerini ve iri gozlii kadinlarin1 resmederken, bunu tamamen geleneksel bir
halk ressamu gibi betimlememis aksine modern sanatin bicimsel stizgecinden gegcirerek

yapmustir.Eserde sirtinda ¢ocuguyla goriilen kadin figiiriintin gozleri, iri ve siirmeli
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tasvirlenmistir. Sanatginin ¢ogu resminde bu etkiyi ¢ogu eserinde kullanmis olmasi
eserlere atilan bir imza gibi durmaktadir. Bu abartili goz formu, kadinda, ¢ocukta ve onlara
eslik eden keci figiirlerinde ortak bir 6zellik olarak tekrarlanmis ve resmin biitiiniinde
gorsel bir devamlilik saglamistir. Otyam, Anadolu kadmir yerel kiyafetler ve geleneksel
detaylarla resmederek Kkiiltiirel bir kimlik sunmay1 ama¢ edinmistir. Yiiz ifadelerine

yansiyan yasanmiglig1 ve zorlu hayatin getirdigi o hiiziinlii derinligi de hissettirmektedir.

Resmin zemininde segilen agik yesil tonlardaki leke kullanimi, figiirlerin daha
belirginlesip 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Kadin figiiriiniin koyu renk tonlarinda
tasvirlenmis olmasi ve acikrenk tonlu kegi figiirii, izleyicinin bakislarini nereye
odaklayacagin belirleyen temel unsure olmustur. Eserin canli renkleri ve figiirde bicim
bozmalari, anlatimi giiglendirerek calismaya disavurumcu (ekspresyonist) bir hava
katmaktadir.

Gorsel 5: Fikret Otyam, Koy Evleri ve Keciler, 1985, 20x33 cm., Tiiyb. ¢

Fikret Otyam’in Koy Evleri ve Kegiler (Gorsel 5) isimli ¢alismasi, kirsal yasamin
devingen bir anini, leke estetiginin merkezde oldugu bir kompozisyon anlayisiyla
sunmaktadir. Resmin 6n planina bir dizi halinde yerlestirilen ¢ok sayidaki kegi figiirtiniin,
ylizey iizerinde adeta bir kilim motifi gibi kurgulanmasi, sanat¢i tarafindan geleneksel
Tirk dokuma sanatinin ritmik yapisina zarif bir atifta bulunuldugu izlenimini
vermektedir. Arka planda agik renk tonlariyla betimlenen kdy evleri, mekansal derinligi

pekistiren stratejik birer unsur olarak yer almstir. Bilingli bir "acik kompozisyon" tercihiyle
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sekillenen bu ¢alismada, figiirlerin farkli yonlere dagilmis karmasik dizilimi, izleyicide
goriintiiniin ¢ergevenin smirlarini asarak sonsuzluga uzandig1 hissini uyandirmaktadir.
Bir fotograf karesinin anlik tanikligin1 andiran bu kurguda, koyu renkli figiirler ile agik
renkli mekan arasindaki keskin kontrast, sanat¢inin 1s1k ve golge dengesini ne denli planl

bir matematik iizerine kurdugunu acikc¢a belgelemektedir.

Sanat¢inin genel eser meydana getirme siireci derinlemesine incelendiginde,
iislubunda radikal kopuslardan ziyade ge¢misten bugiine siiziilerek olgunlasan tutarl bir
gelisim ¢izgisi goze carpmaktadir. Otyam, Anadolu gergeginin hiiziinlii, ¢iplak ve bir o
kadar da sarsict yanlarini modern kent insanina ve aydin gevrelere sundugu sergileriyle
toplumsal bir duyarlilik kopriisii kurmustur. Toplumcu-gercekei bakis acisini derin bir
insan sevgisiyle harmanlayan sanatgi, yerel meseleleri evrensel bir estetik dille yeniden
insa ederek diinya sanat literatiiriine 6zgiin bir ses katmistir. Bu eser, Otyam’in figiiratif
portrelerinden ziyade Anadolu'nun ruhuna ve yasamin dogal akisina odaklandig, sessiz
ama sarsicl bir anlatim giicline sahip ¢alismalarindan biridir. Burada konuyu, siirmeli
gozlii kadinlarin yerine, topragin rengiyle hemhal olmus kerpic evler ve yasamin bitmek

bilmeyen devinimini simgeleyen kegiler aktarmaktadar.

Resmin iist kismini kaplayan kerpi¢ evler, Anadolu'nun topraktan gelip yine
topraga donen o kadim mimari felsefesini yansitmaktadir. Sanatgt bu yapilar: tuvale
aktarirken sadece fiziksel binalar1 degil, koklii bir yasam bigimini de resmetmektedir.
Evlerin tizerindeki karanlik ve kiiciik pencere bosluklari, icerideki gizli hayatlarin dig
diinyaya acilan mahcup gozleri gibidir. Onceki galismalarindaki parlak sar1 renk tonlarinin
yerini burada daha vakur, dingin ve gercekgi toprak tonlar: ile bej renk tonlar1 almigtir.
Anadolu bozkirmin o sabirli ve bilge bekleyisini temsil eden tablonun 6n planinda uzanan
kegi siiriisii kompozisyona muazzam bir grafik giic katarken, siyahin arka plandaki soluk
tonlarla girdigi catisma, bozkirdaki hayat enerjisinin en somut disavurumuna
doniigmiistiir. Sanatgi i¢in bereketin ve emegin sembolii olan bu figiirler, kiit ve net firca

darbeleriyle islenerek cografyanin sert dokusunu izleyiciye hissettirmektedir.

Evlerin 6niinde ve siiriiniin arasinda belli belirsiz segilen insan figiirleri, doganin
ve kadim mekanin biiyiikliigii karsisinda insanin miitevazi ama direngli yerini vurgular
niteliktedir. Ancak buna ragmen Otyam’in eserlerinde insanin mekandan soyutlanmadigy,
aksine onu topragin ve siiriisiiniin ayrilmaz bir parcasi, yasayan bir organizmann hiicresi
olarak konumlandirildig1 goriilmektedir. Resmin geneline hakim olan puslu ve mat
atmosfer, bozkirin o kendine has sessizligini ve kokusunu adeta haykirmaktadir. Boyanin
katmanl ve pentiirlii kullanimi, sanki tuvalin {izerine o kdyiin tozundan ve topragmdan
bir parga siiriilmiis hissi yaratarak dokunsal bir gerceklik sunmaktadir. Ozetle Otyam, bu
tablosunda Anadolu'nun sadece insanini degil, o insan1 var eden cografyay1 ve gegim

kaynagini sarsilmaz bir biitiinliik iginde ele almistir. Bu ¢alisma, bozkirin yalinligina,
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kerpi¢ duvarlarin serinligine ve siyah kegilerin sessiz yiiriiyiisiine yazilmis, samimiyetle

yogrulmus bir gorsel siir gibidir.

Gorsel 6: Fikret Otyam, Koylii Kiz1 ve Kegiler, 1994, 30x40 cm.,Kiipb.”

Fikret Otyam’in sanatinda Yoriik kiiltiiriiniin izlerini tasiyan imgeler ve dag
kegileri, izleyicinin karsisina Anadolu ruhunu tanimlayan vazgecilmez semboller olarak
¢ikarlar. Sanatgi, Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu kadinlarnin yasam boyu
omuzladig1 zorluklari derinlemesine gozlemlemis ve bu tanikligini resimlerinin merkezine
yerlestirmistir. Koylii kadin figiirlerini betimlerken sadece fiziksel bir aktarimla
yetinmemis; onlar1 geleneksel kiyafetleri, bas baglama bicimleri ve takilariyla sunarak
bolgenin toplumsal dokusunu, inang sistemlerini ve halk sanatiyla olan kopmaz bagini da
sergilemeyi se¢mistir. Otyam’in fircasinda Anadolu kadimi yiiz ifadelerine yansiyan
yasanmiglik ve 6zellikle imzas1 haline gelen iri, dikkat ¢ekici, siirmeli goz yapisiyla hayat

bulur.

Sanatc1 bu ¢alismasinda, (Gorsel 6) izleyiciyi Anadolunun kavurucu giinesinden

alip Dogu'nun karli zirvelerindeki beyaz bir siik(inete davet eder gibi resmetmistir.

7 URL-6:
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Otyam’in insancil bakisi ve Anadolu insanina duydugu koklii sayg: dnceki calismalarinda
vurgulandigl gibi tiim canliligiyla bu eserinde de hissedilebilmektedir. Resmin tam
merkezinde, yiiziiniin bir kismini beyaz bir yasmaklasarmis kadin, karlarin ve agik renkli
gokyliziiniin ortasinda adeta bir miihiir gibi parlayan o derin ve hiiziinlii gozleriyle
izleyiciyi adeta selamlar niteliktedir. Bu gozler, kisin dondurucu sertligine kars1 direnen
bir canin ve anlatilmamis binlerce hikayenin sessiz ¢iglig1 gibi resmedilmistir. Kadinin
basindaki yesil ortii ile kirmizi-beyaz desenli geleneksel dokumalar, kisin monoton

beyazhig1 icinde yasamin hala ne kadar renkli ve direngli oldugunu agiklamaktadar.

Sanat¢inin ¢ogu eserinde kullandigi o meshur "Otyam Sarist”, bu kompozisyonda
yerini kristal bir beyazliga, griye ve soguk tonlara birakmigtir. Arka planda puslu bir
sekilde yiikselen heybetli daglar, gokytiziiyle birlesen karli zeminle birlikte cografyanin
cetin sartlarini simgeler. Kadinin hemen arkasinda uzanan ince mavi serit, muhtemelen
donmus bir golii ya da karlar arasindan stiziilen bir akarsuyu temsil ederek resme ferah
bir derinlik ve serin bir dinginlik katmaktadir. Karin altindan giigliikle bas gosteren
kahverengi ve sari calilar ise doganin tamamen 6lmedigini, sadece bir sonraki bahar icin
derin bir uykuda oldugunu hatirlatir. Figiirtin her iki yanindaki siyah kegiler, beyaz
zeminle girdikleri keskin kontrast sayesinde yasamin her tiirlii zorluga ragmen

sirdiigiiniin en somut kanitidirlar.

Sag iist kosede, belli belirsiz segilen kdy yerlesimi, insanin bu devasa doga
karsisindaki yalnizligina ve miitevazi yerine isaret eder. Otyam, beyaz tonlari, gri tonlar1
ve mavinin farkli tonlarimi bir araya getirerek tuvale soguk renk hakimiyeti katmistir.
Figiiriin basindaki takilar ve ortii detaylarindaki usta iscilik, sanatginin halk sanatina
duydugu hayranlhig1 yansitmaktadir. Ozetle Otyam, izleyiciyi karlarin sessizligine davet
ederken cografya ne kadar sert, mevsim ne kadar dondurucu olursa olsun, Anadolu
insaninin o vakur ve derin bakisinin asla sonmeyecegini kanitlamaktadir. Bu portre,
sanat¢inin kendi halkina duydugu o bitmek bilmeyen sevdanin kis mevsimindeki hiiziinlii

etkisini yansitmaya calismistir.
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Gorsel 7: Fikret Otyam, Koylii Kizlar, 1996, 30x40 cm., Kiipb. 8

Otyam, kuralc estetik kaliplarin disina ¢ikarak farkli iislup dinamiklerini
sentezleyen bir gorsellik insa etmistir. Modern Bati sanatinin avangart yonelimlerine
paralel bicimde, figiiratif unsurlar bilingli bir deformasyona tabi tutmus; derinlik ve iig
boyutlu naturalistik illiizyon yerine iki boyutlu yiizey hegemonyasini ve perspektif
manipiilasyonlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Sanat¢inin naif yaklasimla ele aldig1 yoresel
figiirler ile geleneksel nesneler, canli, zit ve dinamik bir renk skalas: egli§inde titiz bir
detaycilikla kompoze edilmistir. Bununla birlikte, figiiratif anlatiminda ikonik bir imzaya
dontisen karakteristik fizyonomi (g6z, burun, agiz yapisi) ve peyzajlarindaki disavurumcu
gokytizii tasvirleri, naif tislubunu 6zgtin bir boyuta tasimaktadir. Bu yoniiyle Otyam, Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyesinin genel egilimlerinden beslenmekle birlikte, kendi kusagi
iginde nevi sahsina miinhasir bir dil kurgulamay1 bagsarmistir. Sanatgi, tematik diizlemde
yerelligi temel almistir.Bigimsel diizeyde ise Oznel, yerel ve evrensel estetik degerleri
harmanlayarak kendine has, eklektik ve evrensel bir sanatsal soylem gelistirmistir (Yilmaz
ve Kiciiksahin, 2017: 183).
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Sanat¢inin Koylii Kizlar isimli eserinde (Gorsel 7) 6n planda, imzas: niteligindeki o
iri ve hiiziinlii siirmeli gozlere sahip ii¢ figiir yan yana dizilmistir. Bakislar, adeta bir devrin
ve cografyanin tanikligini iistlenmis gibidir. Bu figiirler izleyiciye hem derin bir kederi
hem de sarsilmaz asil bir durusu ayni anda hissettirmektedirler. Merkezde yer alan ve
koyu kahverengi ortiisiiyle bir anneyi veya koruyucuyu andiran figiir, gézlerinde en agir
yasanmisliklar1 tasir gibi resmedilmistir. Sag taraftaki sari-yesil basortiilit geng kadin
figiirli ise oOrtiisiinden sarkan siislemeleriyle hem umudu hem de kiiltiirel gelenegin
kugaklar aras1 aktarimimi simgeler nitelikte betimlenmistir. Bu tiglii kompozisyon Anadolu

kadminin zaman igindeki roliiniin bir yansimasi gibi durmaktadir.

Arka plan kurgusu, figiirlerin ait oldugu diinyay1r yansitmaktadir. Otyam’m
meshur parlak sarisi, topragin kurakligini ve Anadolu giinesinin yakic giiciinii izleyiciye
hissettirmektedir. Resimde yer alan yigma etkili yapilar Giineydogu cografyasina 6zgii
kilarak kadim bir yerlesim diizenine isaret etmektedir. Arkada secilen yuvarlak saman
yiginlari, topraga bagli yasamin temelini olusturan emek ve hasat doneminin simgeleri
olarak kompozisyonu tamamlamaktadir. Sol alt kdsedeki siyah kegiler ise hem bolgenin
temel gecim kaynag1 olan hayvanciligi hem de doga ile insanin i¢ ice gectigi o yalin hayat:
vurgulamaktadir. Bu mekan kurgusu sadece gorsel bir dekor degil, figiirlerin kimligini ve

yasam miicadelesini sekillendiren kurucu bir 6ge niteligindedir.

Otyam, eserinde yer yer kalin boya etkisikullanarak cografyanin sert yapisini ve
figiirlerin hayata tutunma ¢abasini vurgular gibidir. Renklendirmede kullanilan zitliklar
ise eserin duygusal tonunu belirleyen ana unsurlar olmustur. Hakim olan sar1 ve toprak
tonlar1 Anadolu'nun kurak gercekligini anlatirken, basortiilerindeki kirmizi, yesil, mavi ve
beyaz dokunuslar, bu zorlu cografyanin kalbindeki kiiltiirel zenginligi ve hi¢ bitmeyen
umudu simgeler nitelikte ele alinmistir. Sanatci, kadinlarin hayat sartlarinda karsilastiklar:

zorluklar: ve kegilerin dogadaki miicadelesini bir fotograf etkisinde tasvir etmistir.
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Gorsel 8: Fikret Otyam, Otyam’in Fir¢casindan, 30x45 cm., Tiiyb.®

Fikret Otyam, Dogu ve Giineydogu Anadolu insaninin yasamini ve kadim
geleneklerini ¢agdas bir sanat diliyle yeniden yorumlayan miistesna sanatcilardandir.
Sanat¢inin Otyamin Fir¢asindan isimli eserine (Gorsel 8) bakildiginda, ugsuz bucaksiz bir
bozkirin ortasinda, yoresel kiyafeti ve iizerindeki kepenegiylebir kadin figiirii ile ufka
dogru siiziilen kalabalik bir kegi siiriisii goriilmektedir. Kompozisyonun neredeyse
tamamina hiikmeden o yogun sar1 renk, merkezi plandaki kadin figiirtiniin kiyafetinde
parlayan mor renk tonlariyla keskin bir kontrast olusturmaktadir. S6z konusu figiir adeta
tuvalden disari firlamis haliyle derinligi daha ¢arpici bir hale getirmistir. Sar1 rengin mekan
algisini diizlestiren etkisi, kegi siiriisiiniin perspektif kurallarina uygun bicimde derinlik
yaratacak sekilde yerlestirilmesiyle ustaca dengelenmistir. Otyam’in fir¢asinda bu kadin
figiirii, parlak yoresel kiyafeti ve basindaki yazmasiyla ¢orak Anadolu topraginin bagrinda
a¢mis rengarenk bir bahar dali gibi civil civil islenmistir. Giindelik ev islerinin 6tesinde,
¢obanlik gibi en zorlu mesailerin bile iistesinden gelen bu figiir, kendinden emin ve magrur

durusuyla Anadolu kadininin sarsilmaz giiciinii temsil etmektedir.

Resmin odak noktasinda, Otyam’in sanatiyla 6zdeslesen o iri, hiiziinlii ve derin
stirmeli gozlere sahip kadin figiirii yer almaktadir. Eserdeki kadin ¢oban, elleri iki yana

acgik ve beyaz Ortiisiiyle amit gibi tasvir edilmistir. Bereketi ve koruyuculugu kendinde
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toplayan simgesel bir toprak ana figiirii olarak da goriilmelidir. Arka planda hakimiyet
kuran o parlak ve doygun sar tonu, sanatginin Giineydogu ve Dogu Anadolu’yu
betimlerken kullandig1 en yaygin renklerden biridir. Bu sari, Mezopotamya giinesinin
sicagini, bugdayin bereketini ve ugsuz bucaksiz bozkirin sonsuz ruhunu anlatmaktadir.
Mor etek ve kirmizi basortiisiiniin yarattigi renk karsithigy, figiirii bu sonsuz bosluk i¢inde

belirginlestirerek ona sbnmeyen bir hayat enerjisi katmaktadir.

Kadinin arkasindan zarif bir kavis ¢izerek ufka dogru uzanan keci siiriisii, resme
muazzam bir ritim ve derinlik kazandirmaktadir. Sert ve koseli firca darbeleriyle
olusturulan kegiler, yasamin bitmek bilmeyen devinimini ve goger kiiltiiriiniin asirlik
yolculugunu simgeler nitelikte resmedilmistir. Siirliniin ince bir hat halinde uzaklara
dogru siiziilmesi, doga ile insanin ayrilmaz bir biitiin oldugunun gorsel bir kanit1 gibidir.
Nihayetinde bu resim, sadece bir manzara veya ¢oban tasviri olmanin ¢ok 6tesindedir.
Fikret Otyam'in fir¢asindan ¢ikan bu eser, Anadolu'nun tozlu havasini, yakici giinesini,
emektar insanmi ve yorgun bakiglarim1 giiniimiize tasiyan bir fotograf karesini

animsatmaktadir.
Sonug

Fikret Otyam, ¢agdas Tiirk resminin toplumcu-gergekg¢i ekoliinde, yerel degerleri
evrensel bir estetik dille sentezleyen miistesna bir isimdir. Hocasi Bedri Rahmi
Eyiiboglu’'ndan miras aldigihalk sanatina yonelme idealini, gazetecilik kariyerinden gelen
analitik gozlem giicliyle harmanlayan sanatci, Anadolu'nun ruhunu disavurumcu bir
uslupla tuvallerine yansitmistir. Sanatginin piktoral dilinde istikrarli bir izlek olarak
karsimiza ¢ikan "kegi" figiirii, salt bir hayvan betimlemesi olmanin 6tesinde, Anadolu’nun
binlerce yillik kiiltiirel katmanlarini, dokuma sanatinin ritmik desenlerini ve toplumsal
hafizay1 simgeleyen ¢ok katmanli bir gostergeye doniismiistiir. Tiirk mitolojisinde giig,
dayaniklilik ve egemenligi temsil eden bu figiir, Otyam’in fircasinda sert doga kosullarina

ve yasamin cetin sartlarina kars: sergilenen kolektif direncin piktoral bir ifadesidir.

Ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu cografyasini bir saha aragtirmacisi
titizligiyle gozlemleyen Otyam, bolge insaninin dogayla olan ontolojik bagini ve varolus
miicadelesini eserlerinin odak noktasina yerlestirmistir. Bu siirecte, toplumun ortak
hafizasindan siiziilen geleneksel motif ve simgeler, sanat¢inin kendine has "lekeci"
yaklasimi, formlar1 yalinlastiran bigim bozma (deformasyon) teknigi ve isik-golge
kurgusuyla birleserek 6zgiin bir gorsel zenginlige ulasmistir.Bu baglamda Otyam’in
sanati, yalnizca estetik bir iiretim degil, ayni1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmas: ve
modern sanatin diliyle yeniden inga edilmesi adma {istlenilmis bir "aydin

sorumlulugudur". Sanat¢inin eserleri, insanin cografyayla ve zamanla verdigi bu sessiz
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ama kararli "degerler savasmi” belgeleyen, yerel bir imgeyi evrensel sanat literatiiriine

tasiyan giiglii birer toplumsal bellek kaydi niteligi tasimaktadir

Bu calisma kapsaminda yapilan incelemede Fikret Otyam’in sanat pratigini
yasadig1 cagin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi dinamiklerine kars: tistlenilmis bir
aydin sorumlulugu olarak da ele aldigini gostermektedir. Otyam’in resim dilinde igerik ve
bigim, birbirini destekleyen bir uyum icindedir. Sanat¢inin yerel motiflere, geleneksel
kiyafetlere ve kegi figiirlerine duydugu ilgi, sadece folklorik bir dykiileme siirecini degil;
bu degerlerin evrensel sanat formlariyla yeniden iiretilmesi siirecini de kapsar. Gazetecilik
kisiliginin getirdigi belgeselci yaklagimla, bolgeye 6zgii detaylar: titizlikle betimlemis;
ancak bu gergekciligi, modern sanatin bi¢cim bozma (deformasyon), perspektif oyunlar1 ve
iki boyutlu ytiizey kurgusu gibi teknikleriyle harmanlayarak 6znel bir estetik diizleme

tagimugtir.

Fikret Otyam’in, icerigi yerellikten, bigemi ise modern etkilerden beslenen 6zgiin
bir ifade dili insa ettigi goriilmiistiir. Sanatc, eserlerinde ele aldig: kegi figtirleriyle hem
kendi diinya goriisiinii hem de toplumsal gergekligi piktoral bir zenginlikle sunarken,
Tiirk resim sanati icerisinde kegi temasini olduk¢a zengin ve ¢ok katmanli perspektiflerle
isleyen pek ¢ok degerli sanatciya da dnderlik etmistir. Sanat¢inin kegi imgesine bu denli
yogun ilgi gostermesinin temelinde, yasadig1 cografyanin ruhuyla harmanlanan tarihsel
ve kiiltiirel birikim yatmaktadir. Kegi, yalnizca ekonomik ya da beslenme odaklh
yetistirilen, sempatik tavirlariyla bilinen bir figiir olmanin ¢ok Otesindedir; o, kadim
Anadolu-Tiirk toplumunun kolektif hafizasinda giicii, dayanukliligi, kudreti ve egemenligi

temsil eden ¢ok giiglii bir semboldiir.

Bu arastirma, Fikret Otyam’mn sanatini sadece folklorik veya gazetecilik
perspektifinden ele alan mevcut ¢alismalar: bir adim 6teye tasiyarak, hicbir yapay zeka
destegi alinmadan, tamamen Ozgiin insan zekasi1 ve akademik muhakeme ile
kurgulanmistir. Calisma, sanat¢inin eserlerinde merkezi bir izlek olan "keci" imgesinin,
Anadolu insaninin kolektif hafizasindaki dayaniklilik ve miicadele ruhunu nasil temsil
ettigini nitel aragtirma yontemleriyle derinlemesine ¢oziimlemektedir. Yerel degerlerin
modern sanat formlariyla harmanlanma siireci, sanat¢inin "aydin sorumlulugu" ve
piktoral dili ekseninde, toplumsal ve estetik boyutlariyla titizlikle ele alinmistir. Cagdas
Tiirk sanat literatiiriinde Otyam’in 6zgiin konumunu netlestiren bu inceleme, geleneksel
motiflerin evrensel sanat diliyle sentezlenmesine dair gelecekteki bilimsel arastirmalara

zemin hazirlayan 6zgiin bir nitelik tasgimaktadar.
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