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Oz: Arastirma kapsaminda ele alinan cifte kodlama, Charles Jencks tarafindan postmodern mimarlik
alaninda kullanilan 6nemli bir kavramdir. Modern mimarinin kuramsal dayanagini olusturan Jencks,
modern mimarinin birbirinden farkh kiiltiirel kodlar1 ayn1 anda barmdirabilecegi savini 6ne siirerken
tek tip mimariyi elestirir. Mimari iizerine ayrintili bir bigimde kullanilan ¢ifte kodlama kurami ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir ve yalnizca elit degil popiiler aliciy1 da dikkate alir. Mimariden sanata
gorsel bir dil olusturan cifte kodlama kuramu {izerine giizel sanatlar alaninda yeteri kadar ¢alismaya
rastlanmamaktadir. Bu noktada, disiplinlenararas: bir eksende sekillenen bu ¢alisma, mimarlik
merkezli bir kavram olan ¢ifte kodlama kuramini yalnizca mimarlik alanina degil aym zamanda gorsel
sanatlar alanina uyarlamay1 ve bu kavramin ¢agdas sanat {iretimlerinde nasil isledigini ¢dziimlemeyi
amaglamaktadir. Arastirma ayni zamanda, ¢ifte kodlama kavramin gorsel sanatlar baglaminda ele
alarak postmodern sanatin ¢ok katmanli anlam yapisina katki saglayarak alan yazindaki kuramsal
boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

Nitel bir arastirma olan bu ¢alismada, Pop Art sanatcis1 Andy Warhol ile kavramsal sanatg1 Barbara
Kruger'n eserleri ¢ifte kodlamanin sanat iiretiminde nasil ortaya ciktigi karsilastirmali analiz
yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Elde edilen bulgular kapsaminda sanat ve toplum iliskisi degerlendirilmis,
siradan bir insanin sanat eserine olan algisiyla, kiiltiirel bir birikime sahip olan sanat alimlayicisinin
algis1 tizerine karsilastirmali bir okuma yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Andy Warhol, Barbara Kruger, Charles Jencks, Cifte Kodlama, Post-modernizm.
Abstract: Double coding, which is addressed in this study, is an important concept used by Charles
Jencks in the field of postmodern architecture. Jencks, who laid the theoretical foundation for modern
architecture, criticizes uniform architecture while arguing that modern architecture can simultaneously
incorporate diverse cultural codes. The theory of double coding, as applied in detail to architecture,
has a multilayered structure and takes into account not only the elite but also the general public. There
has not been sufficient research in the field of fine arts on the theory of double coding, which forms a
visual language spanning from architecture to art. At this point, this study which is shaped along an
interdisciplinary axis aims to adapt the theory of double coding, an architecture-centered concept, not
only to the field of architecture but also to the field of visual arts, and to analyze how this concept
operates in contemporary art production. The research also aims to address the theoretical gap in the
field’s literature by examining the concept of double coding within the context of the visual arts, thereby
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contributing to the multilayered structure of meaning in postmodern art.

In this qualitative study, the works of Pop Art artist Andy Warhol and conceptual artist Barbara Kruger
were analyzed using a comparative approach to examine how double coding manifests in artistic
production. Based on the findings, the relationship between art and society was evaluated, and a
comparative analysis was conducted of the perceptions of an ordinary person toward a work of art
versus those of an art viewer with cultural background.

Keywords: Andy Warhol, Barbara Kruger, Charles Jencks, Double Coding, Postmodernism.

Giris

Sanat olgusunun neyi temsil ettigi ytiizlerce yildir tartisilagelmis ve sanatin tek bir
odak noktasi olmadig1 goriilmiistiir. Alp (2013)" e gore temsil; tarihsel olarak yalnizca
sanatglya ait olan eserin iizerinden degil, ayni zamanda o esere taniklik eden sosyolojik,
toplumsal kosullar ve yasanan cografyanin dinamikleri iizerinden sekillenmektedir.
Modernizm sonrasi sanat, gercegi oldugu gibi aktarmaktan ziyade, o gercekligin nasil
algilandigini ve ne sekilde anlamlandirildigini, yani neyi temsil ettigini sorgular. Artik
eserin ilk anlaminin degil fikrin 6nem kazandigi Postmodernizm kavrami, II. Diinya
Savagimin ardindan ilk olarak edebiyat, mimarhk ve plastik sanatlar alanlarinda
kullanilmaya baslanmis, daha sonra farkl disiplinlere yayilarak genis bir kuramsal gerceve
kazanmigtir (Hatipler, 2017). Yildiz (2005)" gore, postmodernlik ile modernizm arasimndaki
iliskinin kesin bir bi¢cimde tanimlanmasi miimkiin degildir. Postmodernlik, bazi
yaklagimlarda modernizmin devami olarak degerlendirilirken, baz1 yaklasimlarda ise
modernizmden radikal bir kopus seklinde ele alinmaktadir. Bununla birlikte Yildiz,
postmodern diisiincenin totaliter ve tekg¢i sistemler yerine ¢ogulculugu, acikligr ve
demokratik anlayist 6ne c¢ikardigini belirtmektedir. Dolayisiyla 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren modernizmin tekil ve evrensel estetik anlayisina kars: bir yaklasimla
gelisen ve belirsizlikler tizerine kurulu bir yapisi olan postmodernizmin sanat iiretimine
yansimalar1 ¢ogulcu, hibrit ve ¢ok katmanli bir anlam yapisini 6ne c¢ikarmigtir. Bu
cercevede, Postmodernizmin temelinde yer alan bazi tutarsizliklar nedeniyle tiiketim
yapmay1 aliskanlik haline getirmis, sorgulama becerileri zayiflamis, gergekle kurguyu

ayirt etmekte zorlanan kitleler olusmaya baglamistir.

Modernizmin saf bi¢im arayiglarinin aksine, postmodern sanatta farkli dénemlere
ait estetik yaklasimlar, popiiler kiiltiir 6geleri ve yiiksek sanat referanslari bir arada
kullanilarak hibrit bir yap1 ortaya konulmaktadir (Lyotard, 1984; Jameson, 2018). Bu
baglamda postmodern sanat eserlerinin farkl izleyici gruplarina ayni anda hitap edebilen
bir sistem {irettigi goriilmektedir. Sarup (1995)'a gore mimarlik, edebiyat sanat, felsefe ve
tarih gibi pek ¢ok alanda kullanim sahasi olan postmodernizmin ¢ikis noktas: olarak 1960'l1

yillarda New York’lu elestirmenler ve sanatcilar gosterilebilir.

Arastirma kapsaminda, postmodern mimarinin Onemli isimlerinden Charles

Jencks'in ¢ifte kodlama kuramindan yola ¢ikarak gostergelerarasi bir okuma yapilmagtir.
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Arastirmada postmodernizmin mimarlik alanina ve sanat alanina yansimalar: kuramsal
olarak ele alinmistir. Pop sanatin aykir: isimlerinden Andy Warhol ve Barbara Kruger'in
eserleri ¢ifte kodlama kuramiyla karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alisma cifte
kodlamayr mimari alanindan ¢ikararak bir sanat eseri inceleme yoniinden ozgiin
niteliktedir.

Arastirma Yontemi

Bu c¢alisma, nitel arastirma yaklasimi c¢ercevesinde gergeklestirilmistir.
Arastirmada Charles Jencks'in mimarlik alaninda gelistirdigi cifte kodlama kuraminin
gorsel sanat eserlerinin ¢oziimlenmesinde kullanilabilirligi, Andy Warhol ve Barbara
Kruger'in segilen eserleri iizerinden incelenmistir. Calismada karsilastirmali analiz
yontemi kullanilarak, iki sanat¢inin eserlerinde popiiler kiiltiire ait gostergelerin nasil
kullanildigr ve bu gostergelerin farkli anlam katmanlar1 olusturacak bicimde nasil

dontistiiriildiigii degerlendirilmistir.

Aragtirmanin Orneklemini Andy Warhol ve Barbara Kruger'in cifte kodlama
yaklagimi agisindan incelenmeye uygun goriilen amagli orneklemle segilmis eserleri
olusturmaktadir. Eserlerin se¢iminde, popiiler kiiltiire ait gorsel kodlar1 icermeleri ve bu
kodlarin sanat tarihi, tiiketim, yeniden tiretim, toplumsal cinsiyet, iktidar ve ideoloji gibi

farkli anlam katmanlariyla iliskilendirilebilmeleri temel alinmistir.

Eserlerin kargilastirmali analizinde popiiler kod, elit kod, gorsel ve dilsel yaps,
izleyicinin konumlandirilmasi, elestirel soylem ve ¢ifte kodlamanin isleyis bicimi temel
analiz kategorileri olarak belirlenmistir. Bu kategoriler dogrultusunda Warhol ve
Kruger'm eserleri, popiiler kiiltiire ait gostergelerin kullanimi, bu gostergelerin ikinci
anlam katmanlarina doniistiiriilme bigimleri ve farkli izleyici gruplari agisindan

olusturduklart anlamlar bakimindan incelenmistir.

Analiz siirecinde oncelikle her iki sanatginin eserleri kendi baglamlar: icerisinde
degerlendirilmis, ardindan elde edilen bulgular belirlenen analiz kategorileri
dogrultusunda karsilastirilmistir. Bu karsilastirma sonucunda Warhol ve Kruger'in
popiiler kiiltiir gostergelerini kullanma bigimleri, bu gostergelere yiikledikleri ikinci
anlamlar, izleyiciye yonelik sdylemleri ve elestirel yaklasimlar: arasindaki benzerlik ve
farkliliklar ortaya konulmustur. Boylece Jencks’'in mimarlik baglaminda gelistirdigi cifte
kodlama kavraminin gorsel sanatlar alanindaki anlam {retim siireclerine nasil

uyarlanabilecegi degerlendirilmistir.

Jencks'in ¢ifte kodlama kavrami dogrudan mimari yapilarin farkli kullanici
gruplarina yonelik anlam iiretimi iizerinden gelistirilmis olmakla birlikte, kavrammn
temelinde yer alan kiiltiirel kodlarin ayni yapi igerisinde eszamanh olarak bulunabilme

durumu, gorsel sanat eserlerinin anlam fiiretim siireglerinin incelenmesine olanak
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saglamaktadir. Bu calismada kavramin gorsel sanatlara aktarimi, mimari bicimsel
ozelliklerin dogrudan sanat eserlerine uygulanmasi seklinde degil, popiiler ve kiiltiirel

kodlarin ayni eser icerisinde birlikte isleyebilmesi {izerinden gergeklestirilmistir.
Charles Jencks: Postmodern Mimari ve Cifte Kodlama

Mimarlik kuramcisi Charles Jencks, “Postmodern Mimarinin Dili” adli eserinde
postmodernizm kavramini agiklamistir. Diiz hatli ve siislemesiz, beton ve cam ile insa
edilen gokdelen yapilariyla modern mimariyi elestiren bir bakis agisina sahiptir (Mongii,
2013). Mimaride, profesyonel mimarlik anlayisina uygun olmanin yani sira topluma da
hitap eden, ¢ifte kodlanmis bir yaklasimi onerir. Bu yaklasimin temelinde, mimarinin
kodlar araciigiyla algilanmasi ve kodlarin, dolayisiyla da algilarin her kiiltiire gore
degisiklik gostermesi yer almaktadir (Gonen & Ozer, 2009).

Jencks’in gelistirdigi ve postmodernizmin g¢ogulcu yapisini agiklayan Onemli
kavramlardan biri olan “cifte kodlama” kavramina gore; sanat ve mimarlik hem elit hem
de popiiler izleyiciye ayn1 anda hitap eden ¢ok katmanl bir anlam yapisina sahiptir. Bu
yaklasim, postmodern eserlerin hem uzman hem de genel izleyici tarafindan farkh

bicimlerde okunabilmesini miimkiin kilmaktadir (Jencks, 1977).

Postmodern mimarlik olgusu iizerine kapsamli ¢alismalari bulunan Jencks,
"radikal postmodernizm" olarak adlandirdigi donemin, postmodern mimarhigin ulastig
en uc¢ asamayl temsil ettigini belirtmektedir. Bu kavramsallastirma araciligiyla,
postmodern mimarligin kendi sinirlarina ulastigini ve bu nedenle yeniden sorgulanarak
elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulmasi gerektigini vurgulamaktadir (Aras, 2015). Cifte
kodlama, farkli izleyici gruplarina hitap eden ikili bir anlam yapist iiretirken ayn1 zamanda
eserin kendi i¢inde eszamanli olarak farkli sdylem katmanlarimi barindirdigini ifade
etmektedir. Bu baglamda, sanat yapit1 hem giindelik ve kolay tiiketilebilen bir gorsel dil
tizerinden iletisim kurabilmekte hem de daha derin, elestirel ve kuramsal bir okuma
diizeyine imkan taniyabilmektedir. Bu ¢ok katmanli yapi, postmodern sanatin temel

Ozelliklerinden biri olan anlamin sabitlenemezligi ile dogrudan iliskilidir.

Jencks, postmodern mimarhi§in temel 6zelliklerinden birinin, tarihsel referanslarla
popiiler kiiltiir 6gelerinin bir arada bulunmasi oldugunu belirtmektedir. Eserlerin kiiltiirel
birikime sahip izleyiciler tarafindan ve genel izleyici tarafindan farkli sekilde
yorumlandig: goriilmektedir. Bu baglamda gifte kodlama, yalnizca mimarhkta degil gorsel
sanatlarda da gecerli olabilecek bir kuramsal cerceve sunmaktadir. Cifte kodlama ayni
zamanda izleyicinin bilgi diizeyi ve kiiltiirel birikimine bagli olarak farkli anlam
katmanlarinin agiga ¢cikmasina yol agan bir alimlama siirecini de icermektedir. Bu agidan
bakildiginda eser, tekil ve sabit bir anlam {iiretmek yerine, izleyicinin konumuna gore

degisen ¢cogul okumalar {iretmektedir.
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Literatiirde cifte kodlama kavraminin mimarlik disindaki gorsel sanat alanlarinda
sistematik bir bigimde incelenmedigi ve izleyici alimlamasiyla birlikte yeterince
degerlendirilmedigi goriilmektedir. Bu durum, postmodern sanatin yapisinin anlagilmasi
baglaminda onemli bir bosluk olusturmaktadir. Jencks’in c¢ifte kodlama kavramim
mimarlik baglaminda gelistirmesine ragmen, bu kavramin gorsel sanatlara
uyarlanabilirligi oldukea yiiksektir. Ozellikle Pop Art ve kavramsal sanat iiretimlerinde,
eserlerin hem popiiler kiiltiire ait imgeler araciligiyla genis kitlelere hitap ettigi hem de
sanat tarihi, felsefe ve ideolojiye referans veren daha derin anlam katmanlar igerdigi

goriilmektedir.

Bu kuramsal ¢erceve dogrultusunda, Andy Warhol ve Barbara Kruger'in
eserlerini, ¢ifte kodlama kavraminin gorsel sanatlar alanindaki giiglii 6rnekleri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Her iki sanatci da popiiler gorsel dili kullanarak genis bir
izleyici kitlesine ulagirken, bu imgeleri elestirel ve kuramsal bir baglam icinde yeniden

uretmektedir.

Arastirmada ¢ifte kodlama kavrami, eserlerin iki farkli anlam diizeyi iizerinden
¢ozlimlenmesini saglayan bir ¢erceve olarak kullanilmistir. Buna gore popiiler kod,
izleyicinin herhangi bir sanat tarihi bilgisine ihtiya¢ duymadan taniyabilecegi, giindelik
yasam ve popiiler kiiltiirle iliskilendirilebilen gostergeleri ifade etmektedir. Elit kod ise
sanat tarihi, felsefe, ideoloji ve gorsel kiiltiire iliskin bilgi gerektiren ikinci anlam katmanini
olusturmaktadir. Andy Warhol ve Barbara Kruger'in eserleri de bu iki kod diizeyi
tizerinden incelenerek popiiler gorsel dil ile elestirel ve kuramsal anlam katmanlarinin

nasil birlikte isledigi ortaya konulmustur.
Pop Art ve Kavramsal Sanat

Gilintimiizde ¢agdas gorsel sanat iiretimleri; popiiler kiiltiir imgeleri, reklam dili,
medya gorselleri ve sanat tarihi referanslarini bir arada kullanarak benzer bigimde ¢ok
katmanlh anlam yapilar tiretmektedir. Bu yapilar 6zellikle Pop Art ve kavramsal sanat
iiretimlerinde agik bicimde goriilmektedir (Foster, 1996). Bu durum sanat eserlerinin
giindelik kiiltiire ve sanat tarihine referans veren hibrit yapilara doniismesine neden

olmaktadir.

Pop Art, sanat tarihinde bilinen diger tiim akimlar gibi mevcut diizene bir tepki
olarak ortaya gtkmustir. 1950 ve 1960'li yillarda 6nce Ingiltere’de, daha sonra degisik
kosullarda ve birbirinden bagimsiz bicimde Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan
ve Kkitle kiiltiiriine ait imgeleri kullanan bir sanat akimi olarak tanimlanmaktadir (Altintas
& Yildiz, 2018). Pop Art'in kokeni, Marcel Duchamp’in ¢alismalarini da igeren Dadacilara
kadar uzanmaktadir. Duchamp hazir ve siradan nesneleri sanatsal bir bakis agisi ile

yorumlamigtir. Pop Art da giinliik yasama yonelerek kitle kiiltiiriinii yalin bir bigimde
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yansitmigtir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen tiiketim kiiltiirii nedeniyle

Amerika’da Pop Art hizli bir sekilde gelismistir.

Pop Art sanatgilary; tiiketim toplumunu da simgeleyen logolar1 yapitlarinda
oldukg¢a yogun bir bicimde kullanmislardir. Bu sanatgilar eserlerinde tiiketim metalarini
kullanarak biiyiik markalarla, film yildizlariyla ve siyasi bakimdan 6nemli kisilerle adeta
alay etmislerdir (Altintas & Yildiz, 2018). Pop Art akimmin en 6nemli temsilcileri Andy
Warhol, Roy Lichtenstein ve Keith Haring'dir.

Kavramsal sanatin tanimlanabilir bir akim olarak ortaya cikisi 1960’larda
gerceklesmesine ragmen, onciiliigiinii 1910’larda eser veren Marcel Duchamp’in yaptigi
bilinmektedir. Bu yaklasima gore sanat eseri, fiziksel goriiniimiinden ziyade ortaya
koydugu diisiince ve kavramsal igerikle one ¢ikmaktadir. Sanat yapiti artik estetik bir
nesne olmaktan ¢ikmis ve distinsel bir nitelik kazanmistir. Bu durum, sanatin tretim
siirecinin ve anlaminin yeniden sorgulanmaya baglanmasina neden olmustur (Lippard,
1997).

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi, modern sanatin bicimsel ve estetik onceliklerine
yonelik elestirilerle baglantil olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle Marcel Duchamp’mn
hazir nesne anlayisi, sanat nesnesinin geleneksel iretim siireglerinden bagimsiz ve
yalnizca sanat¢inin segimleriyle bir sanat statiisii kazanabilecegini gostererek kavramsal
sanatin kuramsal temelini olusturmustur. Bu yaklasim, sanat eserinin diisiinsel boyutunun
maddi varligindan daha fazla 6nem kazanmasma zemin hazirlamistir (Goldie &
Schellekens, 2007).

Kavramsal sanatcilar; dil, metin, giindelik nesneler, fotograflar, belgeler ve
performans gibi farkli ifade araglari ile sanatin kapsamini genisletmislerdir. Bu siiregte
sanat yapiti, izleyici sorgulamaya ve elestirel okumaya yoneltir. Izleyicinin aktif
yorumlayict olmasi, kavramsal sanatin 6nemli bir unsurudur. Kavramsal sanat, temelini
Pop Art gibi giindelik yasamdan almasina ragmen tiiketim kiiltiirtinii yeniden tiretmek
yerine onu sorgulamakta ve elestirel bir tutum gelistirmektedir. Kavramsal sanatta reklam
dili, medya imgeleri ve soylemler; kimlik, ideoloji, iktidar ve toplumsal cinsiyet
kavramlarmi goriiniir kilmak amaciyla kullanilir. Kavramsal sanatin onde gelen
temsilcileri arasinda Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, Sol LeWitt, Art & Language grubu

ve Barbara Kruger yer almaktadir.
Andy Warhol: Pop Art'in Oncii Temsilcisi

Andy Warhol (1928-1987), Pop Art akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda yer
almakta ve tiiketim kiiltiirii ile kitle iletisim araclarini sanatin merkezine tasimasiyla
cagdas sanat tarihinde Onemli bir doniim noktasi1 olusturmaktadir. Reklamcilik

ge¢misinin de etkisiyle gilindelik yasamda sik kullanilan {iriinleri, tinliileri ve medya
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imgelerini sanat eserine doniistiirmiis ve bu sayede yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir

arasindaki siirlarin sorgulanmasina katki saglamistir.

Warhol sanatinda postmodernizmin 6zelliklerinden biri olan, yasamin oldugu gibi
yansitilmasi anlayisini benimsemistir (Ataseven, 2017). Seri iiretim estetigini temel alan bir
sanat anlayisi bulunmaktadir. Serigrafi teknigini yogun bigimde kullanmus, bdylece aym
goriintiiyii tekrar tekrar ¢ogaltmis ve sanat eserinin tek, 6zgiin bir nesne olmasi konusunu
tartismaya agmustir. Bu tekrarlar sanat eserinin tekligini reddetmesini saglarken tiiketim

toplumuna yénelik bir elegtiri olarak degerlendirilmektedir (Ozdemir & Koca, 2013).

Sanat¢min kullandigi Campbell’s Soup, Coca-Cola ve Marilyn Monroe gibi herkes
tarafindan taninan imgeler; eserlerini baslangicta genis kitlelerin algilayabilecegi bir gorsel
dile doniistiirmiistiir. Bu imgeler ayn1 zamanda medya, tiiketim kiiltiirii, sohret ve
metalasma konularinda ¢ok katmanl elestiriler igerir. Bu agidan bakildiginda Warhol un
iiretimleri, Jencks’in tanimladig: ¢ifte kodlama anlayisina uygun bir bigimde hem popiiler
hem de kuramsal okumalara olanak tanimaktadir. Warhol’ un eserleri, kitle kiiltiiriniin
imgelerini (popiiler kod) sanat tarihinin teknik ve kavramsal derinligiyle (elit kod)

birlestirmektedir.
Barbara Kruger: Kavramsal Sanatta Dil ve ideoloji

Barbara Kruger (1945- ), kavramsal sanatin ve feminist sanatin 6ncii isimlerinden
biri olarak fotograf ve metni bir araya getiren elestirel ¢alismalariyla taninmaktadir.
Reklamcilik ve grafik tasarim alanlarindaki deneyimlerini sanat {iretimine aktarmaistir.
Kruger, kitle iletisim araclarinin gorsel diliyle tiiketim kiiltiirii, kimlik, toplumsal cinsiyet,

iktidar ve medya sdylemleri {izerine elestirel ¢calismalar ortaya koymaktadir (Aydin, 2025).

Kruger'in eserlerinin genel yapisy, siyah-beyaz fotograflar iizerine yerlestirilen
kirmizi zeminli tipografik ifadelerle karakteristik bir dil olusturma bicimindedir. Bu
tasarim anlayisi, reklam afislerini ¢agristiran sade ve dogrudan bir anlatim saglarken
izleyicinin metin ile gorsel arasindaki iliskiyi sorgulamasimi saglamaktadir. Sanatgi bu
sorgulamayl, siradan gorseller ile toplumun kadin igin {irettigi sdylemleri iliskilendirerek
gerceklestirmektedir. Boylece izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikarip anlam {iretim

stirecine dahil etmektedir.

Sanat¢inin ¢alismalar1 6zellikle feminist sanat kurami ve postmodern elestirel
diisiince baglaminda degerlendirilmektedir. Bu baglamda Kruger, kitle iletisim
aracglarinda ve reklam diinyasinda yaygmn olarak kullanilan gorsel ve sdylemsel kodlar1
yeniden kullanarak, bu imgelerin tasidig1 toplumsal ve ideolojik anlamlar1 goriiniir
kilmaktadir. Reklam gorselleri, Barbara Kruger'in afislerinde hem bir nesnedir hem de
diisiinsel agin elestirisidir (Culha, 2019).
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Kruger'in kullandig1 reklam estetigi ve giindelik sdylemler, eserlerinin genis
izleyici kitleleri tarafindan kolaylikla algilanabilmesini saglar. Bunun yani sira metnin
icerdigi felsefi, ideolojik ve toplumsal gondermeler daha fazla yorum yapilabilmesine
olanak tanimaktadir. Bu oOzellikleriyle sanat¢inin tiretimleri, Jencks’in cifte kodlama
yaklagiminin gorsel sanatlardaki belirgin ornekleri arasinda degerlendirilebilir. Kruger,
dergi ve reklam diinyasimnin gorsel dilini (popiiler kod) ideolojik ve toplumsal bir

dekonstriiksiyona (elit kod) tabi tutmaktadir.
Arastirma Bulgular:

Marilyn Diptyich (1962) adl1 eserin ¢ifte kodlama baglaminda

degerlendirilmesi;

Warhol, 1962 tarihli eserinde kanvas iizerine silkscreen teknigiyle akrilik boya
uygulamigtir. Eserin olgiileri 2054 x 1448 mm.dir. Ingiltere Kraliyetine ait Ingiliz
Uluslararas: Modern ve Cagdas Sanatlar Ulusal Koleksiyonu'nun bir parcas: olan Marilyn
Diptyich, 1953 tarihli Niagara filminden bir tamitim fotografi kullanularak elde edilen 50
portre goriintiisiinii icermektedir (Altintas & Yildiz, 2018).

[k bakista geleneksel Hristiyan kiiltiiriinii ve Bizans resimlerini andiran bir
calismadir. Bizans'ta yaygin olarak kullanilan ¢ift kanatli panolara benzeyen iki glimiis
tuval kullanilmistir. Sol tarafta 25 portre sari, kirmizi, turuncu, pembe ve turkuaz
renkleriyle olusturulmus; sag taraftaki 25 portre ise kontrast olusturacak sekilde gri zemin
tizerine siyah imaj bigiminde tasarlanmistir. Hepsi birbirinin aynisi olan portreler yatay ve

dikey olarak beser sira halindedir. Eser, bir ¢izgiyle ortadan ikiye ayrilmistir.
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Gorsel 1. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, serigrafi baski, tuval {izerine
akrilik ve serigrafi miirekkebi, 205,4 x 289,6 cm, Tate, Londra.

Popiiler Kod: Bu eser, Barthes'in belirttigi gibi {inlii bir yiizii kusursuz bir maske
olarak sunar (Barthes, 1991). 50 portrenin seri tekrari, Fiske'nin popiiler kiiltiirde
vurguladig1 asinalik kavramini 6ne ¢ikarir; izleyici, tamidik bir imgeyi tiiketirken kendini
glivende hisseder (Fiske, 1989). Renkli taraftaki canlilik, kitle kiiltiirtiniin sundugu “parlak
ylizeyi” temsil ederken, sag taraftaki siyah-beyaz ve siliklesen goriintiiler, bir nesnenin her
giin goriilmesiyle olusan anlam yitimini veya tiiketilme siirecini gorsellestirmektedir (Eco,
1992).

Elit Kod: Eser, izleyiciyi tek bir okumaya zorlamak yerine, goriintiiniin soldan saga
dogru bozulmasiyla bir “belirlenimsizlik alan1” yaratir (Eco, 1992). Eserin iki kanatlh yapisi,
Bizans diptiklerini ¢agristirmakta, altin zemin ve tekrar eden ikonografik ytiz kutsal ikon
gelenegini yeniden yorumlamaktadir. Bu baglamda eser, modern tinlii kiiltiiriiniin dinsel

ikonalarin yerini aldigini belirten elestirel bir okuma sunmaktadir.

Campbell’s Soup Cans (1962) adli eserin c¢ifte kodlama baglaminda

degerlendirilmesi;

Andy Warhol, 50,8 x 40,6 cm'lik 32 tuval kullanarak sentetik polimer boya ile
yaptig1 eserinde siradan bir tiiketim nesnesini sanatin konusu olarak yorumlamis ve
boylece yiiksek sanat ile ticari gorsel arasindaki sinirlar1 daha belirsiz hale getirmistir. 32

tane corba kutusunun aymn sekilde tekrarlandig1 bu eserde, endiistriyel iiretim estetigi
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yansitilmis ve sanatin seri iiretimle olan baglantis1 goriintir kilinmaktadir (Isik & Isik,
2025).

Bu tarz bir yaratim sasirtict bulunmustur ¢iinkii her stipermarkette bulunan bir
nesne, Warhol tarafindan sanat olarak ele alimmustir (Yiicel, 2019). Bu eseriyle izleyiciyi
diisiindiirmiis ve tiiketim nesnesini sanat eseri haline getiren unsuru sorgulatmistir.
Campbell’s Soup Cans, sanat eseri olarak yficeltilen eserlere ve yiiksek sanatin anlamina
bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir (Vardar & Kinik, 2021).

Gorsel 2. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1961-62, tuval {izerine sentetik
polimer boya, 32 tuval, her biri 51 x 41 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New York.

Popiiler Kod: Fiske’ye gore bu eser, “meta olarak kiiltiir” kavraminin en somut
ornegidir; slipermarket rafindaki bir nesne, halkin giinlitk yasaminda kullandig1 bir
kiiltiirel kaynak haline gelir (Fiske, 1989). Warhol, bu ¢orba kutusunu oldugu gibi sunarak
onu baglamindan ve iiretim siirecinden koparir; bdylece nesne, sanki her zaman

oradaymuis gibi kendiliginden anlasilan dogal bir gerceklige doniistir.

Elit Kod: Bu calisma, izleyiciyi tek bir yorumla sinirlandirmayan, aksine nesnenin
sanat olma statiisiinii sorgulatan bir “belirlenimsizlik alan1” yaratir (Eco, 1992). Bu noktada
eser, sadece bir kutu degil, endiistriyel iiretimin estetigini yansitan ve izleyicinin kendi
yorumunu katabilecegi bir yapittir. Sanat¢inin 6znelligini dislayan seri iiretim estetigi ve

Marcel Duchamp’in hazir nesne gelenegine yapilan kavramsal referans éne ¢tkmaktadir.

Gold Marilyn Monroe (1962) adli eserin cifte kodlama baglaminda
degerlendirilmesi;

Tuval iizerine serigrafi miirekkebi ve akrilik ile yapilmis olan ve 211,4 x 144,7 cm
boyutlarindaki Gold Marilyn Monroe, Warhol'un diger Marilyn ¢alismalarindan farklidir.
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Bu resimde, Monroe’nun essizligini yansitmak icin metalik sar1 zemin tizerinde figiirii

merkeze alan bir kompozisyon diizeni kurgulamistir (Ozdemir & Koca, 2013).

Andy Warhol'un, sanatin ne oldugu ve ne anlama geldigi konusunda kesin bir
ifadeye sahip olmadig1 belirtilmekte ve bu yaklasimi kendisinin “Adina ister sanat densin
ister baska bir sey.” ifadesiyle desteklenmektedir (Ataseven, 2017). Ticari bir ikonu, Gold
Marilyn Monroe adli eserinde bir sanat eseri olarak sunarak {inlii yildizin yerinde olmak

isteyen insanlarin, kendilerini onunla 6zdeslestirebilecegi bir imaj yaratmaistir.

Popiiler Kod: Barthes'in Garbo'nun Yiizii analizinde belirttigi gibi, Marilyn
Monroe'nun yiizii burada bireysel bir yiiz olmaktan ¢ikip “Platonik bir idea” veya bir
“arketip maskesi” haline gelir (Barthes, 1991). Altin zemin sayesinde, kutsallhiga bir
gonderme yapilarak izleyiciye bir ikon sunulur ve kitlelerin bu iinlii figiirii modern bir

ikon olarak tiiketmesi saglanir.

Elit Kod: Eser, yiiksek kiiltiiriin essizlik iddiasi ile kitle kiiltiirtiniin ¢ogaltilabilirlik
ozelligi arasindaki gerilimi ortaya koyar. Bizans ikonalarina yapilan atifla Marilyn
Monroe'nun zamansiz, ebedi bir nesneye doniistiiriilmesi onu toplumsal gergekliginden

kopararak popiiler kiiltiir icerisinde adeta dinsel bir ikon konumuna tasir.

Gorsel 3. Andy Warhol, Gold Marilyn Monroe, 1962, tuval iizerine serigrafi
miurekkebi ve akrilik, 211,4 x 144,7 cm, Museum of Modern Art (MoMA), New York.
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Popiiler Kod: Barthes'in Garbo'nun Yiizii analizinde belirttigi gibi, Marilyn
Monroe’nun yiizii burada bireysel bir yiiz olmaktan ¢ikip “Platonik bir idea” veya bir
“arketip maskesi” haline gelir (Barthes, 1991). Altin zemin sayesinde, kutsalliga bir
gonderme yapilarak izleyiciye bir ikon sunulur ve kitlelerin bu {inlii figiirii modern bir

ikon olarak tiiketmesi saglanir.

Elit Kod: Eser, yiiksek kiiltiiriin egsizlik iddiasi ile kitle kiiltiiriiniin ¢ogaltilabilirlik
Ozelligi arasindaki gerilimi ortaya koyar. Bizans ikonalarina yapilan atifla Marilyn
Monroe’nun zamansiz, ebedi bir nesneye doniistiiriilmesi onu toplumsal gercekliginden

kopararak popiiler kiiltiir icerisinde adeta dinsel bir ikon konumuna tasir.

Untitled (I shop therefore I am) (1987) adl1 eserin ¢ifte kodlama baglaminda
degerlendirilmesi;

Barbara Kruger, Descartes’in “Cogito, ergo sum” (Diisiiniiyorum, dyleyse varim)
Oonermesine dogrudan gonderme yaptigi bu eserinde reklam tiiketimini ¢arpici bir sekilde
elestirmistir. Tasarim kirmizi bir ¢ergeve ile sinirlandirilmistir, tam ortada bir el gorseli yer
alir ve bu el “I shop therefore I am” sloganimi tutmaktadir. Bu sdylem, kadinin ancak
tlikettigi stirece var oldugu ve her seyin satilik oldugu diisiincesine dayanmaktadir (Culha,
2019).

Tasarim; kadinin aligveris yaptigi, kapitalizme katk: sagladig ve toplumsal sistem
iginde tiiketici roliinde yer aldig: siirece birey oldugu mesajinu iletmektedir (Giiltekin &
Tokdil, 2018). Toplumun ve sistemin istedigi yonde davrandig: siirece kadin bagimli bir
birey ve sistemin kolesi konumunda kalacaktir. Kolelikten kurtulmak i¢in bu dongiiyii

kirmal1 ve kendi bilincinin farkina varmalidar.

4l shop®

’ fherofore

Gorsel 4. Barbara Kruger, Untitled (I shop therefore I am), 1987, vinil iizerine
fotografik serigrafi, 283,5 x 287,6 x 6,3 cm, Glenstone Museum, Potomac, Maryland.
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Popiiler Kod: Kruger, tiiketim toplumunun sloganlarini galarak onlara kars:
kullanur. Bu, alt kiiltiirlerin egemen diizene kars: gelistirdigi bir eylemdir, tiiketici burada
pasif bir alic1 degil, slogan: kendi muhalif anlamin: {iretmek icin kullanan bir “iiretken
okur”dur (Fiske, 1989).

Elit Kod: Descartes'n "Diisiiniiyorum, Oyleyse varim." (Cogito, ergo sum)
Onermesine ironik bir génderme yapilarak modern 6znenin diisiinceyle kurdugu kimlik
anlayis1 sorgulanmakta, bireyin kimliginin artik diisiince {izerinden degil, tiiketim

pratikleri aracihigiyla insa edildigi elestirel bir bicimde vurgulanmaktadir.

Untitled (Your body is a battleground) (1989) adli eserin cifte kodlama
baglaminda degerlendirilmesi;

Barbara Kruger'in Untitled (Your body is a battleground) calismasi, siyah-beyaz
bir kadin portresinin ikiye boliinmiis gorseli iizerine yerlestirilen yiiksek kontrastl
tipografik ifadelerden olusan bir tasarimdir (Emirkads, 2025). Gorselin bir yarisinin pozitif,
digerinin ise negatif olmasi anlami dogrudan etkileyen bilingli bir tercihtir. Y{iziin ikiye
boliinmesi, bedensel temsili homojen bir biitiinliikten ¢ikararak pargali ve ¢ogul bir yapiya
doniistiirmekte; bu kirilma, bedenin politik ve ideolojik miidahalelerle sekillenen bir

temsil alan1 oldugunu goriiniir kilmaktadir.

Your body is a battleground, kadin bedeni tizerindeki medya ve toplum kaynakl
baskiy1 elestirel bir bicimde ortaya koymakta, kadinin siirekli dissal bir gozle izlendigini
vurgulamaktadir (Aydmn, 2025). Bu sayede izleyicinin giic, tliketim, ataerkillik gibi

kavramlar1 sorgulamasini saglamaktadir. Calisma, 1989’daki Kadinlar Yiiriiyiisii sirasinda

kiirtaj haklarimi savunan bir protestonun gorsel simgesi haline gelmistir (Aydmn, 2025).

Your body §

Gorsel 5. Barbara Kruger, Untitled (Your body is a battleground), 1989, vinil
tizerine fotografik serigrafi, 284,48 x 284,48 cm, The Broad, Los Angeles.
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Popiiler Kod: Eserde siyah-beyaz, yiiksek kontrastli, moda dergilerini andiran bir
portre kullanilmasi, izleyicinin kendi sosyal deneyimiyle bag kurmasmi saglayan bir
“{iretken metin”dir (Fiske, 1989). Siyah-beyazin yarattig1 sert gorsellik, popiiler medyanin
dikkat cekme teknigini kullanirken, sloganin dogrudan verilmis olmasi da simdi ve burada

olan bir mesajin iletimidir.

Elit Kod: Kruger, reklam dilini yeniden siyasallastirarak iade eder. Boylece egemen
ideolojinin sanki Oyleymis gibi sundugu kadin bedeni algisini bozar. Yiiziin ikiye
boliinmesiyle bedenin tek bir anlamdan ¢ikarak politik bir catisma alani oldugu gosterilir.
Toplumsal cinsiyet politikalari, kadinin metalasmasi ve Michel Foucault'nun biyo-iktidar
kavramina gondermeler yapilarak iktidarin beden tizerindeki kontrol mekanizmalari

sorgulanir.

Untitled (We don't need another hero) (1987) adli eserin cifte kodlama
baglaminda degerlendirilmesi;

Kruger, Untitled (We don’t need another hero) bashkli ¢alismasinda, kadmin
bagimsiz ve giiglii bir birey olarak var olabilecegini, ataerkil soylemlerin dayattig1 kurtaric
bir figiire ihtiya¢ duymadigini vurgulayarak, feminist sanat pratigi icerisinde elestirel ve

doniistiiriicii bir yaklasimin 6nemli 6rneklerinden birini ortaya koymaktadir.

Eser, tarihsel siirecte yticeltilmis erkek kahraman miti tizerinden kadin ve erkek
arasindaki giic iliskilerini sorgulamakta ve geleneksel cinsiyet rollerini de iceren eski
ideolojileri elestirmektedir (Stizen & Kiigiik, 2025). Sanat¢i, medya ve reklam dilini
kullanarak toplumsal sdylemler hakkinda izleyiciyi sorgulamaya yoneltmektedir. Bunu
yaparken biiyiik boyutlarda siyah beyaz fotograflari reklam afisi benzeri bir kurguyla
diizenleyerek medyanin ikiyiizliiliigiine de bir gonderme yapmaktadir (Sahin, 2013).

P

. ool ele & i
We don’t need ano ero

.

n ¥ *

Gorsel 6. Barbara Kruger, Untitled (We Don’t Need Another Hero), 1987, vinil
tizerine serigrafi, 276,5 x 531,3 x 6,4 cm, Whitney Museum of American Art, New York.
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Popiiler Kod: Eser, 1950’'lerin reklam illiistrasyonlarini andiran nostaljik ve tanidik
bir gorsel kullanir. Kruger, toplumun hazirda bekleyen kiiltiirel kaynaklarin (geleneksel
cinsiyet rolleri) alir ve onlar1 yeni bir anlam iiretmek i¢in yan yana getirir (Fiske, 1989).
[zleyici, tamdik bir gorselle karsilastiginda 6nce bir uyum hisseder ancak sonra slogana

odaklandig1 anda bu uyum aniden bozulur.

Elit Kod: Bu eser, kahraman mitinin nasil bir doga yasas1 gibi sunuldugunu ifsa
eden yapay bir mitoloji Ornegidir (Barthes, 1991). Sanatgi, geleneksel kahramanlik
anlatilarimi ve eril gii¢ temsilcilerini geleneksel bir dille sunarken sloganla bu diizeni bir
kirllmaya ugratir. Bu durum, izleyiciyi kahramanlik kavraminin toplumsal insasmi

sorgulamaya davet eden elestirel bir soylem olusturmaktadir.

Tablo 1. Andy Warhol ve Barbara Kruger'in eserlerinin Cifte Kodlama

baglaminda karsilastirmali Analizi;

Karsilagtirma Andy Warhol Barbara Kruger
Popiiler kod Tiketim nesnesi, iinlii, marka Reklam, moda, medya

. Sanat tarihi, metalasma, 1deoloji, toplumsal cinsiyet,

Elit kod . oo
ikonlasma iktidar

Dil Gorsel agirlikli Gorsel + metinsel

izleyici Tanima/tiiketme Tanima + sorgulama
Elestirellik Dolayli/belirsiz Dogrudan/politik
Cifte kodlamanin . i . . . )

. Imgenin ¢ogaltilmasi Imge ve sdylemin ¢atismasi
isleyisi

Warhol ve Kruger'in eserleri cifte kodlama baglaminda degerlendirildiginde, her
iki sanat¢inin da popiiler kiiltiir gostergelerini daha derin anlam katmanlariyla bir araya
getirdigi goriilmekte, bununla birlikte bu iki kodun kurulma bicimi bakimindan
sanatgilarin  yaklasimlarmin farkliik gosterdigi tespit edilmektedir. Warhol'un
calismalarinda popiiler kod, ¢ogunlukla giindelik tiiketim nesneleri, {inlii figiirler ve
marka imgeleri {izerinden olusturulurken; elit kod, bu imgelerin sanat tarihi, metalasma
ve yeniden iiretim baglaminda degerlendirilmesi sayesinde ortaya ¢ikmaktadir. Kruger'in
eserlerinde ise popiiler kod, reklam, moda ve kitle iletisim araglarindan alinan gorsel ve

dilsel unsurlar ile kurulmakta ve elit kod, bu unsurlarin toplumsal cinsiyet, iktidar,
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tilketim ve ideoloji baglaminda sorgulanmasiyla olusmaktadir. Dolayisiyla her iki
sanatgida da ayni anda bir popiiler ve elit kod bulunmasina ragmen, Warhol bu iliskiyi
daha ortitk ve belirsiz bir yaklasimla olustururken, Kruger izleyiciyi ikinci anlam

katmanma yonlendiren, dogrudan bir sdylem gelistirmektedir.

Iki sanatci arasindaki temel farkliliklardan biri, izleyicinin eser karsisindaki
konumunda ortaya ¢ikmaktadir. Warhol'un calismalarinda izleyici 6nce tamudik bir
imgeyle karsilasmakta ve bu imgeyi giindelik kiiltiirel deneyimiyle kolay bir sekilde
tantyabilmektedir. Campbell’s Soup Cans ve Marilyn Monroe gibi imgelerin bilinirligi,
eserin ilk anlam katmaninin uzmanlik bilgisine ihtiya¢ duymadan kurulmasimi
saglamaktadir. Ancak bu durum, izleyiciyi ayn1 zamanda tiiketim kiiltiiriiniin igleyisiyle
karst karsiya birakmaktadir. Kruger'in eserlerinde ise tanima siireci, eserin
anlamlandirilmasinin baslangi¢ noktasim1 olusturmakta; gorsel ile metin arasindaki
uyumsuzluk ve catisma izleyiciyi daha aktif bir yoruma yonlendirmektedir. Bu nedenle
Warhol'un izleyicisi tanidik olan1 yeniden goriirken, Kruger'm izleyicisi tarudik olanin

arkasindaki ideolojik yapiy1 sorgulamaya yonlendirilmektedir.

Bununla birlikte, iki sanat¢inin elestirel tutumlar1 arasinda 6nemli bir farklilik
bulunmaktadir. Warhol, tiiketim kiiltiiriinii dogrudan karsisina almak yerine onun gorsel
ve liretim mantigini sanat pratiginde kullanmaktadir. Tiiketim nesnelerinin tekrar etmesi
ve seri liretim estetiginin kullanilmasi, tiiketim kiiltiirtiniin hem temsil edilmesini hem de
sorgulanmasimi miimkiin kilar. Bu nedenle Warhol'un elestirisi dogrudan bir kars1 ¢ikis
degil, tiiketim kiiltiiriiniin kendi imgelerini sanat alanina tasiyarak onun geliskilerini
gorliniir kilan ortiik bir elestiri niteligindedir. Kruger'da ise elegtirel tutum daha
dogrudandir. Sanatgt reklam ve medya dilini yeniden iiretmenin yani sira, bu dili tersine
cevirerek tiiketim, toplumsal cinsiyet ve iktidar iliskilerini sorgulayan bir sOyleme
doniistiirmektedir. Boylece Warhol tiiketim kiiltiiriiniin imgelerini sanatin icine tasirken,

Kruger bu imgelerin olusturdugu ideolojik yapiy1 dogrudan agiga ¢ikarmaktadir.

Bu farkliliklara ragmen Warhol ve Kruger'm iiretimleri, Jencks'in gifte kodlama
yaklagiminin gorsel sanatlar baglaminda isleyisini ortak bir bicimde ortaya koymaktadir.
Her iki sanat¢i da genis kitlelerin asina oldugu gorsel kodlar1 sanat eserinin baslangi¢
noktasi olarak kullanmustir. Ancak bu ilk okumanin 6tesinde farkli bilgi ve kiiltiirel birikim
diizeylerine gore ikinci anlam katmanlar1 olusturmuslardir. Warhol’da bu ikinci anlam
katman1 sanat tarihi, tiiketim kiiltiirli, metalasma ve yeniden f{iretim {izerinden
gerceklesirken, Kruger'da ideoloji, toplumsal cinsiyet, iktidar ve tiiketim iliskileri
iizerinden kurulmaktadir. Boylece cifte kodlama, ayn eserde iki farkl izleyici grubuna
hitap eden bir yapr olmaktan ¢ikarak, ayni gorsel gostergenin farkh bilgi ve deneyim

diizeylerinde farkli anlamlar tiretebilmesini saglayan bir mekanizma haline gelmektedir.
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Sonug

Yapilan bu arastirmada, Charles Jencks tarafindan mimarlik baglaminda ortaya
konulan ¢ifte kodlama kavraminin gorsel sanat eserlerinin ¢dziimlenmesinde
kullarulabilirligi, Andy Warhol ve Barbara Kruger'm calismalari tiizerinden
degerlendirilmistir. Jencks’e gore ¢ifte kodlama, bir yapinin hem modern ve teknolojik bir
dili hem de yerel veya geleneksel kodlar1 ayn1 anda barindirarak hem elit kesime hem de
genis halk kitlelerine hitap etmesi durumudur. Bu kuramsal ¢er¢eve, Andy Warhol'un Pop
Art pratikleri ve Barbara Kruger'm kavramsal sanati ile birlestiginde, postmodern sanatin
¢ok katmanli yapisini ¢oziimlemek igin giiglii bir ara¢ sunmaktadir. Yapilan karsilastirmali

analiz sonucunda su temel bulgulara ulasilmistir:

Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans ve Gold Marilyn Monroe gibi eserlerinde
glindelik tiiketim nesnelerini ve kitle kiiltiirii ikonlarmi “yiiksek sanat” baglamina
tasiyarak Jencks'in tarif ettigi cifte kodlamay1 gerceklestirmistir. Sanatgi, seri {iretim
tekniklerini kullanarak “biriciklik” kavramini irdelerken, ayni zamanda dini bir gelenege
atifta bulunan Marilyn Diptyich formuyla popiiler bir yildiz1 kutsal bir ikon katmanina
ylikseltmistir. Warhol'un eserleri, siradan bir tiiketici i¢in tanidik bir imaj sunarken, sanat
alimlayicist igin meta fetisizmi ve mekanik yeniden tiiretim iizerine derin bir elestiri

barmndirmaktadir.

Barbara Kruger'in grafik tasarim kokenli calismalari, reklam estetigini iktidar ve
tiiketim elestirisiyle birlestirerek ¢ifte kodlamay1 dilsel ve gorsel bir diizleme tagimistir.
Untitled (I shop therefore I am) calismasinda oldugu gibi, bilinen felsefi onermeleri
tiiketim kiiltiirii baglamimda doniistiirerek izleyiciyi dogrudan bir sorgulama alanina
ceker. Untitled (Your body is a battleground) eserinde ise gorselin pozitif/negatif olarak
boliinmesi ve tipografik yapi, “beden” kavramini hem biyolojik hem de politik bir savas

alani olarak cifte bir okumaya agilmasini saglamaktadir.

Her iki sanatgi da Jencks’in mimarhik alaninda ortaya koydugu yaklasim
dogrultusunda elit ve popiiler kod arasindaki ayrimi ayni eser igerisinde bir araya
getirerek cifte kodlama anlayisim1 kullanmislardir. Ancak Warhol'un kodlamasi daha
belirsiz, mesafeli ve bazen sistemle biitiinlesik bir yapiya sahipken Kruger'in cifte
kodlamasi acikca feminist, politik ve yapibozumcu bir karaktere sahiptir. Warhol imgenin
ylizeyine odaklanarak derinligi reddederken, Kruger metin ve goriintiiyli bir arada

kullanarak izleyiciyi imgenin arkasindaki ideolojik kodlar1 ¢6zmeye yonlendirir.

Sonug olarak, gifte kodlama kurami gorsel sanatlarda yalnizca bir bicem degil, aymn
zamanda tiiketim toplumunun geligkilerini yansitan bir yontem olarak isglemektedir.
Warhol, nesneyi ve sOhreti metalastirarak sanatin 0zerkligini sarsmus; Kruger ise bu

metalasma siirecini dogrudan bir elestiri nesnesine doniistiirerek kavramsal sanati
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kamusal alana tagimistir. Bu dogrultuda ¢alisma, cifte kodlama kavraminin gorsel sanatlar
baglaminda yeniden ele alinmasinin, postmodern sanatin popiiler kiiltiir ile elestirel ve
kuramsal sOylem arasinda kurdugu c¢ok katmanli iliskinin anlasilmasina katki

saglayabilecegini ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte, c¢alismanin iki sanat¢t ve smmirli sayida eser iizerinden
gerceklestirilmis olmasi, elde edilen sonuglarin tiim postmodern sanat {iiretimlerine
genellenmesini sinirlamaktadir. Bu nedenle ¢ifte kodlama yaklasiminin gorsel sanatlar
baglamindaki isgleyisinin farkli sanatgilar, donemler ve sanat pratikleri {izerinden

yapilacak ¢alismalarla daha kapsaml bicimde sinanmasi 6nerilmektedir.
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